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1l Seicento: un'epoca
di contraddizioni

i |’affermazione del Barocco

Dal classicismo
rinascimentale

@ Tra linizio del Cinquecento € la fine del Seicento nellarte e nella letteratura si succedet-

tero tre fasi, secondo uno schema che pud essere cosi sintetizzato:
e nella prima meta del Cinquecento fiori il classicismo rinascimentale, che si ispira alla

al Barocco
Beliiica classicita greco-romana come ideale modello di armoniosa bellezza;
Y o |a seconda meta del Cinquecento fu la stagione del Manierismo: punto intermedio tra

Con questo ter-
mine, a partire
dal Settecento,
viene indicata la
disciplina filoso-
fica che si occu-
padelarflessio- o gli anni CO[PPFES,i tra

il pieno Rinascimento € il Barocco,
canoni classici, senza tuttavia
per quanto riguarda le

la fine del Cinquecento €

questa corrente si proponeva di allontanarsi dai
sostenere questa posizione esplicitamente, ma restando,
formulazioni di poetica, sostanzialmente fedele ai principi

dell’estetica classica e quindi agli ideali di armonia e bellezza tipici del classicismo;
T'inizio del Settecento videro il pieno affery

ne sulla bellezza . e 7 pe e = Ty g b
marsi de] Barocco, che infrangeva i canont dei modelli classici’e poneva il suo obiettivo

e sulle espres-
sioni artistiche.

~stetico nelle innovazioni pill impensate, stupefacenti e originali.

semeee=es () Alcuni studiosi, specialmente francesi e tedeschi, fanno derivare la parola “barocco” dal

Lorigine
del termine
“barocco”

termine portoghese barroco il quale, come
una perla irregolare, non per

lo spagnolo barteco € il francese baroquie, indica
fettamente sferica. Cosl “barocco” in senso culturale con-

traddistingue uno stile artistico ampolloso e ridondante, 1}'regolzire, appunto, rispetto

all’j_gl‘prontaw_}"_%gjggalﬁﬂdelRinascimento.

Altri studiosi, invece, considerano il termine “harocco” una derivazione da baroco, vocabo-
lo usato nella filosofia scolastica per indicare un tipo di sillogismo (ossia un ragionamen-
to) complicato nella forma e di modesto contenuto dimostrativo.

In ogni caso, con questo termine si vogliono generalmente definire gli aspetti bizzarri e

irregolari dell'arte del Seicento, contrapposti a quelli lineari e razionali del Rinasci

imento.

11 vocabolo, prima usato soltanto per le arti figurative, piti tardi indico tutta un'epoca (in
cui ogni manifestazione, anche nella yit,a_s,_qci_ale,,tendexa..a.suscitare meraviglia e stupo-
re, piuttosto che serena armonia) che dalla fine del Cinquecento arriva sino agli esordi del

Settecento.

SR —
| generi letterari
dell'eta barocca

smo portd al Barocco;

8 1l nuovo indirizzo portd con sé anche una revisione dei generi letterari tradizionali:
e ]a lirica fu segnata da un profondo rinnovamento stilistico (vedi p. 11) che dal classici-

o il teatro (vedi p. 18) venne a incarnare un aspetto essenziale della cultura seicentesca, la

spettacolarizzazione dell’esistenza;

LE POETICHE DAL RINASCIMENTO AL BAROCCO

BAROCCO
Dalla fine del
Cinguecento agli
inizi del Settecento

MANIERISMO
Seconda meta del
Cinguecento

CLASSICISMO
RINASCIMENTALE
Prima meta del

Cinquecento

! | i

i
Abbandono dei

Riprende i Infrange non
modelli classici ) esplicitamente i canoni del
greco-romani canoni dei modelli classicismo
classici
| | =i N
i " Poetica
Poetica Poetica importanza dello
Ideale di armonia e s Mantiene gli ideali di "'*'l stupore e della
bellezza armonia e bellezza \ meraviglia

S

o la storiografia ricostrui in forma pun-
tuale e precisa gli eventi storici;

¢ il poema ebbe espressioni diverse, ora
rispettando una linea di continuita con
i modelli rinascimentali, ora seguendo
schemi decisamente innovativi;

e il trattato politico, rimasto fedele alla
linea tardo-cinguecentesca, affronto il
problema della definizione della «ra-
gion di stato», tendendo a una con-
ciliazione tra politica e morale come
nell'opera Della ragion di stato di Gio-
vanni Botero (1544-1617), che dimo-
stro come la soggezione del principe
alla religione e ai dettami della Chiesa
fosse necessaria.

OBl b s e seria v

{
i




cedet-
a alla

io tra
si dai
ando,
ncipi
3mMo;

affer-
ettivo

o” dal
indica
2 con-
spetto

ycabo-
amen-

arri e
gento.
ica (in
itupo-
edi del

assici-
sca, la
a pun-

e, ora
ta con
uendo

Je alla
mto il
a «ra-
1 con-
come
i Gio-
dimo-
incipe
Chiesa

&=

j m Il secolo del Barocco

Sorsero perd anche generi nuovi, tra i quali il DRAMMA PASTORALE e il MELODRAMMA. A questi
si aggiunsero il trattato scientifico-filosofico in lingua volgare ¢ il romanzo, alquanto
diffuso nel XVII secolo, i cui argomenti moraleggianti, storici, politici, eroico-galanti deri-
vavano dai poemi classici.
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La lirica barocca
L,.._,..,_...

Stupore e
meraviglia

Edonistico
=donistico
Concezione che
identifica il valo-
re letterariodi un
componimento
con il piacere che
esso & in grado
di suscitare nel
lettore.

e
S T

Il concettismo
B

e

Larguzta e
la ricerca del
“nuovo”

@ La sensibilita barocca, impostasi decisamente con 'aprirsi del secolo XVII sullo sfondo
delle crisi e dei mutamenti di tipo pelitico, sociale, economico e religioso che caratterizza-
rono questo periodo, trovo un‘analitica esposizione in importanti saggi del tempo.

Le varie teorie)sulla natura e sulla funzione della poesia
elaborate dai trattaiisti barocchi ebbero alcuni punti fon- LIRICA BAROCCA
damentali in comune, fra cui una concezione edonisti-

ca della letteratura: la poesia doveva suscitare diletto Espressione ricercata ed elaborata
nel lettore, ‘incantarlo con i suoi giochi verbali e con i con ampio ricorso alla metafora
sofisticati concetti a essi sottesi. Dunque la meraviglia, 1
conseguita con invenzioni di straordinarie METAFORE, sk
un sovrabbondante gioco di ricercati sivBoLisMI, e 1 1

gegno, inteso come sottile esercizio di un mtelllgen'za,
capace di stupefacenti arguzie, divennero gli elementi
fondamentali della poesia.

suscitare effetti di meraviglia
e di stupore

B Le conoscenze acquisite attraverso l'uso del linguag-

gio metaforico sono fondate sull'esplorazione del reale { \

e sulla scoperta delle ANALOGIE pil1 ingegnose e impen- ,

sate tra parole, immagini, concettiapparentemente mol- ”ctc:‘n:buar:_'c:;fo esercitarsi in
o lontani e diversi tra [oro. Spesso l'associazione avviene interiore el "":;Z::;m'

attraverso il nesso fra due concetti che sono uniti per sentimento di crisi
contrapposizione:(come vita-morte, luce-buio, eternita-
mortalita).

Questa capacita di evocare un contenuto attraverso un collegamento intuitivo, di-esprimere
un concetto che ne richiami per associazione un altro, & una particolare tendenza della let-

teratura barocca ede e deﬁmta

@ La specifica dote dell'ingegno fu chiamata dai trattatisti barocchi con nomi che diventa-
rono riferimenti emblematici di un gusto che si proclamava orgogliosamente nuovo e auten-
ticamente moderno: in Italia lequnalente dii INgegno era lacutezza _Qh;anrugutezza ‘0 argu-

zia, in Spagna agudeza, in Inghilterra wit, in Francia preczos:te
La letteratura basata sur questi principi era evidentemente rivolta a un pubblico colto: solo

il letr.ore di cultura raffmata poteva coehere il valore delle acutezze :

(1392 1675: ved1 Aula dlcrltale) “fautore di una comunicazione «acuta» o «arguta» carat-
terizzata da un ampio uso della metafora; in Spagna si affermo il gongorismo, che prese
I'avvio dal poeta Luis Géngora (1561-1627); in Francia il preziosismo, fiorito nel cena-
colo letterario dell’'Hotel de Rambouillet, la cui massima espressione poetica fu 'opera di
Vincent Voiture (1597-1648). In Inghilterra prevalse 'eufuismo, un linguaggio partico-
larmente ricercato che prendeva il nome dal titolo dei romanzi filosofici dello scrittore
inglese John Lyly (1578-1606): Euphues l'anatomia dello spirito (1578) e Euphues e la sua
Inghilterra (1580), dove erano esposti i pregi di uno stile bizzarro, fantasioso, esaspera-
tamente sofisticato, anticipatore del marinismo italiano e del gongorismo spagnolo.




Tra edonismo e
Controriforma

@ Il principio edonistico era in contrasto con gli indirizzi controriformistici, che preten-
devane invece dal poeta un impegno morale e dalla sua opera una funzione seriamente pe-_
d.agogxca Di fronte a questa situazione di incompatibilita i trattatisti barocchi assunsero
atteggiamenti diversi: alcuni tentarono di conciliare edonismo e impegno etico teorizzan-
do la necessita di far emergere, per via simbolica o allegorica, significati morali da contesti
letteralmente frivoli; altri attenuarono il concetto di “meraviglia” in un piit accomodante

La poesia
baracca in
Spagna:
Géngora e
Quevedo

La poetica
dell'anaiogia
in Balthasar
Gracidn

La lirica inglese:
i Sonetti di
Shakespeare

i e
La poesia
metafisica di
John Donne

Metafisica
-—

Brancadella filo-
sofia che indaga
la verity essen-
ziale delle cose.

compromesso fra compostezza classica ed esigenza di modernita.

La lirica barocca in Spagna e in Inghilterra

primo glano per il loro valore e per I mﬂuenza a1 che esercitarona su quelle degli altri paesi. h
In Spagna si affermarono poeti come Luis Géngora (vedi p. 26) e Francisco ;:le Quevedb

@ Nel panorama europeo, la lirica spagnola e quella inglese, assunsero una posizione di

(1580-1645; vedi Aula digitale), entrambi influenzati dal modello petrarchesco, anche se,

nel clima rigido e austero della Controriforma cattolica, i temi tipici di Petrarca (I'amore,
la fuga del tempo, l'incombere della morte, il sentimento religioso) subirono un’accen-
tuazione drammatica.

Gongora giunse a sfiorare il puro virtuosismo conrinnovazioni lessicali e sintattiche inge-
énose e complesse, contribuendo a  creare una lingua poetica di straordinaria efficacia
e musicalita. Egli riteneva che una poesia sofisticata, tale da nascondere i suoi significati
profondi sotto la superficie di un linguaggio elaborato e difficile, contribuisse a far eserci-
tare [’intellicenza del lettore, che ne avrebbe ricavato un piacere non Eacile ma proprio per

al marinismo in Italia e a]l eufuxsmo in Inghilterra, & caratterizzato da una lingua mtessuta
di effetti retorici, di equivoci, preziosa e talora oscura.

- ™
"Ma la ricercatezza formale, ifglisto per la metafora, lggg__g,m produttrice di immagini
dovevano essere,strumenti di espressione di contenuti seri, di riflessioni esistenziah. |

Per Quevedp, mfat‘{l }rmporta_nz_a dei contenuti era superiore a quella della formas nel-
Ja sua ricerca dell'espressione complicata egli esprimeva |'inquietudine che derivava sia

dalla sua pamcolare sensibilita, sia dalla pertezmne della crisi che attraversava la'sua
epoca.

@ Un altro scrittore spagnolo assai noto anche fuori dai confini del suo paese fu Baltha-
sar Gracian (1601-1638) che, con il suo trattato, pubblicato fra il 1642 e il 1648, L'Acu-
tezza e l'arte dell'Ingegno, offri un importante contributo allo studio della poetica barocca
basata sull’acutezza, identificata con il procedimento stilistico dell’analogia che crea
sottili rapporti tra le cose, anche se apparentemente distanti. Il linguaggio analogico,
oltre che fonte di stupefacente bellezza, & strumento di profonda conoscenza che si rea-

lizza nel lampo dell'intuizione, nella scoperta dei legami nascosti tra le cose.

@ Un'importante testimonianza della lirica inglese dell’eta barocca sono i Sonerti (Sonnets)
composti da William Shakespeare (vedi U.2) fra il 1593 e gli inizi del Seicento e pubbl

nel 1609, forse senza Tautorizzazione dell’autore (vedi p. 69). Si tratta di una serie di
componimenti, la cui forma & quella del classico sonerro elisabettiano, formato da tre.,
QUARTINE @ RIMA ALTERNATA, concluse da’un pisTICO a RIMA BACIATA, Si differenziano da questo
schema tre sonettl sol_nto e

I terni sono quelli della lirica tradizionale: Iamore il tempo che fugge, la Lb[smla no-,
sialg_@, la commozione si fa piti intensa 1a dove sono individuabili alcuni tratti auto iogra-
“fici, anche se non molto chiari, come il rapporto del poeta con una misteriosa donna bruna
(dark lady) e con un altrettanto misterioso giovane amico (fair friend). Il linguaggio & ricco
di metafore.

@ Oltre all'eufuismo, si affermo in Inghilterra una corrente lirica detta metafisica, caratte-
rizzata dalla ricerca di un'espressione elaborata e dal ricorso costante alla metafora, cre-
atrice di immagini. I temi privilegiati sono quelli della tradizione, ma filtrati da una sensi-
bilita orientata a trarre spunto da essi per cogliere ed esprimere verita assolute: la fede
religiosa e l'indagine filosofica costituivano, infatti, i tratti piu salienti.

Il maggiore esponente della poesia metafisica fu John Donne (1572-1631; vedi Aula digi-
tale), intellettuale molto religioso e sensibile al clima di crisi del Seicento. Colpito dall'ade-
sione di Galilei alla teoria eliocentrica e dal dibattito che ne scaturi (vedi p. 92), espresse i
suoi dilemmi esistenziali nel componimento Anatomia del mondo, dove afferma che, caduto
I'antico ordine del cosmo, crolla anche ogni certezza morale e religiosa.
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DELLA LIRICA BAROCCA

 ASPETTI FORMAL} E CONTENUT!

Riflessione filosofica e
religiosa

Amore, bellezza, fuga del
tempo, nostalgia, ele-
menti autobiografici

he accentuate in senso dram-

gio immaginoso e ricco di metafore

poesia metafisica dal
linguaggio 0SCuro e
complicato

Eufuismo; largo uso
di metafore

iflessioni

Carico di T
esistenziali

Shakespeare

Gongora

La lirica barocca in ltalia: tra marinismo e antimarinismo

@ Mentre la critica riconosce I'alto valore poetico della poesia barocca degli autori stranie-

i, soprattﬁfto'dégli spagnoli, maggiori riserve vengono espresse sulla produzione italiana,

perla quale a lungo si & ritenuto che |esteriorita prevalesse sulla profoflditﬁ, che la ricer-
ca della "mgtg\{igl_ia”, attuata attraverso un insistito gioco di analogic € di metafore, si risol-
vesse in un vuoto esercizio retorico piu che nella convincente esprééé'ikifié'di una nuova
sensibilita, di una nuova visione del mondo. E t_zge,g@;iqa, nonostante nel corso del No-

vecento sia stata in parte corretta, noné ancora complepamente superata.

@ Al centro della poetica barocca 0 seicentista itaﬂ[fﬁ‘ﬁa‘-c_;algpeggia__la personalita di Giam-
bat‘Efoéi"Méﬁﬁo (vedi p. 29), cosl dominante con 1a sua produzione lirica da essere conside-
rato il caposcuola di tutta una schiera di poeti a ui contemporanei 0 di poco posteriori. it
«marinismg)g,Lr_Q,\'_ﬁg consensi _anphg_fggn dTtalia: occorre infatti considerare che Marino,

morto nel 1625, anticipo. _mlggrandl gqmi__del_,Bg_rocco europeo.

Marino fu il primo 2 teoriz%are_la poetica della meraviglia in alcuni scritti in prosa © in
dichiarazioni di poéfiéﬁ'ésprésrse in versi (ricordiamo la celebre terzina «E del poeta il fin la
meraviglia: / parlo delleccellente € non del goffo; / chi non sa far stupir vada alla striglia [
strigliare 1 cavalli, a “darsi allippica”]»)-

Di fronte a coloro che si richiamavano alle regole della tradizione !_g;gl';mr_'i_s_gondeva invocando

successo di chi sapeva rompere con il passato al momento opporto-

@ Tralavasta schiera del lirici «marinisti» italiani, attivi lungo tutto il secolo XVII, rico
diamo in particolare Claudio Achillini (1 574-1640; vedi Aula digitale), Ciro di Pers (159
1663, vedi p- 37) e Giacomo Lubrano (1 619-1693). La fondamentale caratteristica comul
a tutti questi poeti, sulla scia di Marino, fu la reinvenzione O 1l utilizzo dei modelli cla
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Gli antimarinisti

Il poema -
mitologico
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l m 1| secolo del Barocco

s smcmennl =
si sceglievano un motivo

(per esempio, da Petrar- —

ca, le «belle membra» o1 S YTV T ISR W
«capelli d'oro» della don- ——— -

n'a amata) & lo rielabora- Forma; esasperata elaborazione Forma: gusto dell'artificio, speri-
vano trasformandolo con retorica, con effetti lontanissimi mentalismo metrico

un esercizio di invenzio- dal modello di ispirazione

ni, di stMiLITUDIN di con- e 1

cettose metafore, in im- i

magini lontane dal mo- Contenuﬁii riutiiiz.zo di te.mi e Contenuti:. tlemi e motivi t.ierivati
dello, magari di stampo motivi rinascimentali dalla lirica greca e latina
grottesco anziché senti- = i ;

mentale, lugubre anzi- Autori: Achillini, Autori: Chiabrera, Testi
ché ELEGIACO, PARODISTICO Ciro di Pers, Lubrano

anziché drammatico.

@ La poetica barocca giunse a esagerazioni, eccessive artificiosita, fino a cadere talvolta
nell'ostentazione e nel cattivo gusto. Sorse cosi un movimento antimarinista, specie in
Italia settentrionale, che ebbe i suoi massimi esponenti in Gabriello Chiabrera (1552-1638;
vedi p. 41) e Fulvio Testi (1593-1646; vedi Aula digitale). Essi sostenevano la necessita del
recupero dei modelli classici per arrivare a un nuovo stile, un nuovo linguaggio, una nuo-
va metrica fondata sull'adattamento dei metri latini e greci alle forme italiane. Indiscussi
modelli furono non solo i poeti classici greci e latini (Pindaro, Anacreonte, Orazio), ma
anche le moderne letterature europee, soprattutto quella francese e spagnola, con l'esito
di una lirica che non rifiuta gli artifici retorici a effetto giungendo a soluzioni metriche e
ritmiche nuove (sperimentalismo metrico). Anche se non raggiunsero mai alti vertici poe-
tici, i classicisti ebbero comunque il merito di inaugurare una tradizione che si protrasse nei
secoli successivi influenzando Monti, Fo-
scolo, Leopardi e Carducci. Muovendo da
questa linea, nel 1690 fu fondata a Roma
I'Accademia dellArcadia (vedi Unita L'Ar-
cadia e Metastasio, Aula digitale), che si
proponeva di contrastare il cattivo gusto
con una letteratura semplice e chiara, ispi-
rata a forme di classica compostezza.

Il poema nell’eta barocca

@ Notevolissima nel Seicento fu la fioritu-
ra di poemi di vario genere, alcuni in con-
tinuita con i modelli cinquecenteschi, altri
decisamente piit innovativi. L'opera piu
importante — per I'enorme risonanza che
ebbe al suo tempo in Italia e in Europa - ¢
senzaltro il gia ricordato Adone di Marino,
un poema di genere mitologico che viola.
nel modo pitt vistoso le unita aristoteliche
di tempo, luogo e azione, presentandosi
come un vastissimo mosaico di spunti de-
scrittivi che mettono in secondo piano, o
addirittura \@Diﬁcal}op l'esigenza di una li-  Bartolome Esteban Murillo, Ragazzi che giocano ai dadi,
nea narrativa unitaria. 16701675 ca., Monaco di Baviera, Alte Pinakothek.
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] |l teatro barocco

La ricercatezza
esasperata
tipica dell’etd
barocca

maturate su
base nazionale

Pittura di un anonimo fiammingo risalente al 1580 circa, che rappresenta una compagnia della commedia dell’arte.

@ Durante l'eta barocca il teatro risenti dell'orientamento della poetica del periodo che,
come abbiamo visto, era tutta tesa verso il gusto per I'artificio, 'elaborazione, la ricerca-
tezza, lo sfarzo e 'ostentazione, anche nel comune vivere quotidiano.

Proprio durante il Seicento si andarono sempre pitt diffondendo in maniera capillare le
cerimonie pubbliche, le feste, le celebrazioni religiose e laiche, che sempre avevano avuto
luogo ma che nel XVII secolo iniziarono a essere allestite in maggior numero € con pit
largo impiego di mezzi. La Chiesa, soprattutto, dopo il concilio di Trento, incentivo le ma-
nifestazioni a carattere religioso popolare come l_e_)grpcessiq_ﬁilo le sacre rappresentazioni
proprie della tradizione medievale. La spettacolarizzazione di queste cerimonie si oppone-
va alla sobrieta e all'austerita tipiche delle Chiese riformate e serviva non solo a coinvolgere
emotivamente i partecipanti, ma anche e soprattutto a meglio veicolare i contenuti della
fede cattolica. Grande importanza al teatro fu data dai Gesuiti, nei cui collegi venivano
allestite rappresentazioni teatrali a soggetto religioso (ma non solo) che si rivolgevano a
un vasto pubblico allo scopo di diffondere gli insegnamenti e i principi della Controri-

forma.

@ Dall'analisi dell'evoluzione del genere risulta evidente che alcune forme nuove ebbero
origine in ambito nazionale: essendo strettamente intrecciato alla vita civile, infatti, il tea-
tro ebbe profondi legami con la storia e l'organizzazione politica e sociale dei singoli stati,
pur tra influenze e contaminazioni reciproche, favorite soprattutto dalle compagnie giro-
vaghe.

Il generale rinnovamento estetico e di contenuti ebbe quindi caratteristiche diverse
nelle varie nazioni europee, tanto che si puo parlare di teatro spagnolo, francese, italiano

e inglese.
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Teatro religioso e teatro laico in Spagna

leradici W In Spagna il teatro barocco fiori in un contesto politico ed economico ormai segnato
religiose del dall'inizio della decadenza, anche se la corte e l'aristocrazia si sforzavano di mantenere inal-
teatro spagnolo terati lo sfarzo e l'ostentazione che avevano caratterizzato tutto il Cinquecento.
Il Seicento fu in ogni caso il siglo de oro
(“secolo d'oro”) del teatro spagnolo, nel
quale le rappresentazioni religiose erano
o fiorenti e si esprimevano in due forme
St Ispire. 8l gustodarece fondamentali: le comedias de santos e
gli autos sacramentales. Le prime era-
no rappresentazioni delle vite dei santi

_IL TEATRO SPAGNOLO DEL SEICENTO

GENERI E TEMI AUTORI

messe in scena in occasione delle loro
i i beatificazioni o di feste in loro onore.
Teatro religloss wons  COPRADSHE S . edidean deliBare Gli autos sacmmen[a!es erano una for-
autos sacramentales ma di componimento drammatico che
si sviluppo nella seconda meta del Cin-
Iteresseperla st s Mieyel di Cervantes gquecento, a1.1 epoca della Contronforr_na,
e il ol g allo scopo di rafforzare la fede cattolica:
si trattava di rappresentazioni molto
: sfarzose, imponenti espressioni del Ba-
Teatrolaico =  Temipopolari:amore, ...  Tirso da Molina rocco spagnolo.

e a""e”t;rﬁ; SRitimenky . Accanto alla matrice religosa, il teatro
' °onore seicentesco spagnolo mostra altre im-
| j portanti caratteristiche, come:; i
: Maschere: * l'interesse per la storia della nazio-
il galan e il gracioso ne, in particolare il periodo in cui si
; formo e per quello della cacciata dei
. : Mori da Granada (1492), connesso

Amore, cappa e spada; allo spirito cattolico nazionale;

Mescolinza: o, ~WAWSMMIRCOMIGR:. | s5eds Vegs * l'attenzione per temi trattati secondo

un gusto popolare, quali l'avventura,
I'amore, la difesa dell'onore familiare.

di temi e generi religione

mdghf delle @ Scenari delle rappresentazioni religiose erano le chiese, mentre le rappresentazioni lai-
rappresenta- che si svolgevano nei cortili dei palazzi, nelle piazzette, nelle taverne e nei corrales (cortili su
Zonielefigure i si affacciavano finestre e balconi da cui poter assistere). Numerosi divennero i luoghi e

e le occasioni per fare spettacolo e si moltiplicarono le compagnie, che aumentarono il

numero dei loro componenti e migliorarono il livello della loro organizzazione interna.

Tra le figure tipiche del teatro spagnolo si imposero il gala#i, personaggio che gira il mondo

per avventura, per amore o spinto dal bisogno di affermare il proprio onore e il gracioso, il

servo sciocco che accompagna il galan nel suo girovagare e che ¢ il protagonista di scene e -

TERMEZZI comici che interrompono il tono sentimentale o drammatico della rappresentazione. I
r;;;mmaturgh ® Tra i maggiori autori spagnoli del periodo, citiamo Miguel de Cervantes (l'autore del
spagnoli Don Chisciotte, vedi U.4), le cui opere drammatiche sono perd andate perdute (mentre ci |

sono giunte le Orto conumedie e otto intermezzi), Tirso de Molina (pseudonimo di Gabriel i
Tellez, 1584-1648), il creatore di don Giovanni, la figura del seduttore privo di ogni rispetto
della morale e dell'onore, destinato a diventare uno degli archetipi di tutta la letteratura
mondiale,

Ma il pitt prolifico autore fu Lope de Vega (1562-1635; vedi Aula digitale), al quale furono ,
attribuite circa 2280 opere di cui rimangono 468 testi. La sua produzione toccod, mescolan- |
doli, i temi e i generi pit1 vari (avventura, comico, grottesco, religioso, amore, cappa e spada)
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e a lui dobbiamo anche alcuni drammi in cui domina il tema della giustizia che il re deve
saper realizzare.

Altro importante autore fu Pedro Calderén de la Barca (1600—1681), la cui opera & ricca
di riflessioni morali e religiose. Al genere degli autos sacramentales appartiene uno dei suoi
capolavori, Il gran teatro Jel mondo (1645), che affronta il tema della predestinazione
estendendolo a tutta la vita dell'universo, € che introduce anche il tema della vita come te-
atro in cui & Dio che assegna a ciascuno la sua parte. Questi contenuti sono presenti anche
in La vita é SOgNo (La vida es suefio, 1635; vedi p. 45) mentre in [l podestd di Zalamea (1651)
lautore affronta una vicenda reale gia narrata da Lope de Vega dando vita a unt dramma

di storia civile.
del francese

@ I fattori politici, sociali e culturali che influenzarono il teatro francese furono diversi da
quelli che agirono sul teatro spagnolo. 11 Seicento, infatti, vide l'affermazione in Francia di

uno stato forte, centralizzato, impostato sui principi dell'assolutismo monarchico e dota-
{0 di una salda burocrazia, nel quale andava emergendo il ceto borghese.

Parigi divenne una delle capitali della cultura europea in ambito letterario, filosofico e scien-
tifico, e durante il XVII e il XVIIT secolo, in tutto il continente il francese sostitul il latino

come lingua colta. To1 _ﬂ.gswimilem_.FQHEIQAQE@QQEEQEEE@Q ssunsero contenuti €

forme pilr50 Tred elegantidi uelli barocchi.
R SR - '-1,Mig§,,£::.:m:" ‘,...;E].L-:- = e

@ 1) carattere pitt peculiare del teatro francese fula poetica_clagsicista che fece proprie le

regole del teatro classico, formulate da Aristotele, di unita di azione, tempo ¢ luogo, gia

{n vigore nel teatro italiano del Cinquecento. L'adesione alle tre unita induceva ghi autori 2
arie, inserite in altri

cp_pcentrarsi su un'unica vicenda, senza intrecci con altre storie second
luoéﬁﬁﬁaai 'HSpEt't_o“'aﬁquéﬂa‘ principale; a privilegiare I'aspetto letterario su quello
scenico, curando particolarmente lo stile e il linguaggio dei testi; ad approfondire le temati-
che legate all'interiorita Elell"m_dividuo e alle sue relazioni con gli altri. '

Ouindi, al contrario del teatro spagnolo, quello francese si ispiro a criteri di semplicita,

sobrietd, verosimiglianza- —

@ 1l teatro tragico fu inﬂue;g_zﬁa_gggdg due diveggi_mdjrizzi di pensiero contrapposti:
a ascesi e tensione eroica verso

o la concezione di ﬁta'}iiii'a,,intransigentel_es_cl_us_i_}{a, tutt

1’§§§01uto, senza alcuna q(_)nc_essione alle debolg;ze amane, tipiche del movimento reli-
gioso fondato dal teologo fiammingo Cormelius Jansen, vescovo di Ypres {1585—1638),
che da lui prese il nome di "giqr}.gg:nigmo”. Questa visione religiosa esercitd grande sug-

gestione sugli spiriti dotati di slancio mistico come 1 fisico e filosofo Blaise Pascal (1623-

1662), capaci di affrontare una drammatica lotta interiore, tra il bene e il male, fiduciosi
di riuscire in quanto scelti da Dio;

o l'orientamento razionalista sostenuto da scienziati € intellettuali come il matematico
& filosofo Descartes (Cartesio, 1596-1630), 1 quali nutrivano pienarﬁdu_c‘ia_wn@ll_a, ragione
umana come 5trur_ﬁ5ﬁi§ <01 cui basarsi in ogni percorso di conoscenza € in ogni espressio-
ffé“l?iﬁéﬂ'étt)ﬁale._ L T —

@ [ maggiorl esponenti del teatro tragico francese, Pierre Corneille (1 606-1686) e Jean Ra-

cine (1639-1699; vedi Aula digitale), furono accomunati da una profonda sensibilita per la

“rappresentazione dei conflitti interiori € di ideali contrastanti. 1l primo & stato definito «il
poeta della volonta eroica», in quanto nei suoi personaggi il dramma umano viene risolto
dalla capacita di scelta fra bene € male, fra dovere € passioni, il cui esempio pit1 alto € la
tragedia Cid (1637). L'influenza della religiosita giansenista fece del secondo il «poeta della
coscienza del male», dell'impossibilita per i suoi personaggi di scegliere il bene ¢ di sot-

trarsi al destino senza laiuto della Grazia divina.
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@ Dalla visione del mondo tipica dei ceti aristocratico e borghese, nacque anche il rinnova-
mento del genere comico a opera di Moliere (1622-1673; vedi p. 50). Le sue commedie si
incentrano sull’analisi di un carattere (I'avaro, il malato immaginario, l'ipocrita) condotta
con fine indagine psicologica, manifestata attraverso un linguaggio medio e quotidiano
privo sia di accenti retorici sia di volgarita.

o it e e S

. L TEATRO FRANCESE DEL SEICENTO

@ In Francia tutte le forze
piti vitali della societa contri-
buirono alla nascita delle
compagnie stabili. L'alta bor-
ghesia, insieme all‘aristocra-
zia di corte e alla famiglia re- . §
ale, finanzio la creazione di
numerosi teatri: a Parigi in-

Si ispira al classicismo:
adesione ai principi di unit di azione, tempo € luogo

Cura del testo letterario, non dell’allestimento scenico

torno alla meta del Seicento e :
ve nerano tre, L'Hotel de TEI':/II E "
Bourgogne, il Marais e il Pe- GENERI CARATTERISTICHE AUTORI

tit Bourbon, in cui recitava- . - -

no varie compagnie dove esi- X t ¢

steva un pieno sodalizio fra Tragedia = Il conflitto interiore, la lotta i Corngille,
attori e autori. Tutti i massi- — m— tra bene:e mdle Racne

mi esponenti della dramma-
turgia francese lavoravano 1 i
insieme a un gruppo di attori Comiatia oo ADANSH del caratter, Moliére

e sovrintendevano alla realiz- scavo psicologico e

zazione degli spettacoli.

Nel 1680 la compagnia di Moliere (ormai morto da sette anni), che aveva precedentemente
assorbito quella del Marais ( 1673), si fuse, per volonta del re, con quella dell'Hotel de Bourgo-
one dando vita alla Comédie Frangaise, il primo esempio europeo di teatro statale, che
riceveva sovvenzioni statali e seguiva rigidi regolamenti e indicazioni da parte dei rappresen-
tanti del re, persino nella selezione degli attori e nella scelta del repertorio.

Il teatro italiano fra Seicento e Settecento

@ Nella seconda meta del Cinquecento il mondo culturale italiano, che ruotava intorno
alle corti ed era legato allo spirito controriformista, non rivestiva pitt un ruolo innovativo e
di stimolo per il resto d’'Europa. Questa situazione, che si accompagnava al declino politico
ed economico conseguente all'affermarsi della dominazione spagnola sulla penisola, si tra-
dusse in assenza di grandi autori teatrali che potessero rivaleggiare con quelli spagnoli,
francesi e inglesi: prevaleva nel nostro paese una sorta di “artigianato teatrale” affidato ad
attori e basato sull'arte dellimprovvisazione.

@ Gia a partire dalla seconda meta del Cinguecento si diffuse in Italia una forma di teatro
che prese successivamente il nome di commedia dell’arte che si distingueva per la man-
canza di un testo scritto. La rappresentazione si basava sull'uso di canovacci (trame appena
abbozzate e indicazioni generali) che attori professionisti interpretavano e arricchivano con

" un repertorio di brani, lazzi, scene mimiche che adoperavano nel corso dello spettacolo

¢ che erano raccolti in Zibaldoni o Generici.

@ [ personagei della commedia erano sempre gli stessi: si trattava di “maschere” che ri-
producevano un carattere e rappresentavano un ruolo sociale. 1l termine “maschera”
non deve ingannare: se all'inizio gli attori indossavano realmente una maschera, con il
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1 Seicento: un'epoca
di contraddizioni

tempo esse in alcuni personaggi scomparvero e il termine indico l'«insieme di qualita e
atteggiamenti caratterizzanti». In origine i caratteri erano quattro € tutti maschili, dato che
non era permesso alle donne di recitare: il mercante veneziano, anziano, avaro e lascivo
(Pantalone), il dottore bolognese ciarlatano e chiacchierone (Graziano o Balanzone), due
servi bergamaschi, uno sciocco (Arlecchino) e l'altro furbo (Brighella). A questi personaggi
nel corso del Seicento se ne aggiunsero altri, come quello della servetta, del capitano sbruf-
fone e codardo, degli innamorati.

Sull'origine di questi personaggi stereotipati si fanno due ipotesi: o derivavano dagli eredi
di figure che incarnano le forme della religione popolare contadina, nate durante il Ri-
nascimento per influenza di tradizioni pagane sopravvissute durante il Medioevo, oppure
da personaggi di generi teatrali comici dell’antica Roma, come l'atellana, un tipo di
farsa, con personaggi fissi e mimi, in cui i diversi aspetti della vita erano rappresentati e
messi in ridicolo con dissacrante ironia.

L'evolversi e il differenziarsi dei generi teatrali comportarono una progressiva e generale
professionalizzazione degli attori che, a loro volta, contribuirono attivamente alla defi-
nizione di nuovi testi teatrali. Nella stessa commedia dell’arte i piit grandi fra gli attori del
Seicento diedero vita a nuovi personaggi che conservavano alcune delle caratteristiche del-
le maschere, ma le personalizzavano e le trasformavano facendone dei veri e propri nomi
d’arte, come quello di Scaramouche con cui divenne noto in Francia litaliano Tiberio

Fiorilli.

@ Tra il Cinquecento e il Seicento, il contributo della cultura teatrale italiana all'evoluzione
di quella europea si era manifestato anche con l'introduzione di alcuni nuovi generi, come
il dramma pastorale (ricordiamo Aminta — 1573 - di Tasso) — che, ispirandosi al dramma
satiresco dell’antica Grecia, mescolava il genere tragico al genere comico, con il quale aveva
in comune il lieto fine — e il melodramma, che spesso mutuava tematiche e schemi dal
dramma pastorale. Esso rifiori negli ultimi
decenni del Seicento, quando nella cultura
italiana si diffuse l'accademia dell'Arcadia
che, come abbiamo visto, esprimeva una

Declino politico, Elementi di innovazione: : ; ;
economico e culturale dell'ltalia I'Arcadia reazione al gusto barocco riscoprendo i
' generi pit1 antichi e ristabilendo un accor-
RN i : do tra la musica e il testo poetico.

s eArigianato S Riscoperta E sara proprio attraverso la riforma del
grandi autori tea%rale" rru?sica e d antic‘hi melodramma Che.: i teiatro iz tolrn_e‘ra
histo poetico drag;r:i;'tid nel Settecento a ricoprire un molq di rilie-

vo nel gusto e nella cultura europei.
1 ] ] Una svolta decisiva in questo senso si
i ebbe con Pietro Metastasio (1698-1782;
Commedia Melodramma Dramma vedi Aula digitale, L'Arcadia e Metastasio),
dell'arte pastorale che si dedico alla produzione teatrale con
la stesura di testi per il melodramma (li-
bretti), restituendo a questo genere il suo
Kichasticio perduto valore letterario, dignita e impor-
tanza rispetto all'elemento musicale e sce-

nografico.
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dei Lumi e delle rivoluzioni

L’'llluminismo

8 LTlluminismo fu un movimento di pensiero che, nato in Francia nei primi decenni de]
Settecento, si diffuse rapidamente nel resto d’Europa e influenz tutti gli aspetti della vita e

della cultura contemporanea, dalle dottrine politiche ed economiche fino alla produzione
artistica e letteraria. Il pensiero illuministico poneva 'uomo al centro della sua visione del ~
mondo ed era fondato sulla ragione e sulla liberta di giudizio, contrapposte alla tradizione
e all'autorita politica e religiosa, su valori quali la tolleranza, l'uguaglianza e la fratellanza
tra gli uomini. i T i
II termine “illuminismo”, usato gia nel Settecento, stava a significare che la ragione doveva
illuminare le menti degli uomini per condurli sulla via del progresso e della felicita, Come

osservava nel 1732 lo scrittore Bernard le Bovier de Fontenelle (1657-1757): «Si & diffuso
da qualche tempo uno spirito filosofico quasi interamente nuovo, una luce che non aveva ;
illuminato i nostri antenati». Gli illuministi erano infatti convinti di provenire da un'eta di

oscurita e ignoranza e di incamminarsi verso una nuova epoca, segnata dall'emancipazione
del genere umano e chiamata, non a caso, “il secolo dei Lumi”. o o

@ La miglior sintesi del pensiero illuministico si deve al filosofo tedesco Immanuel Kant |
(1724-1804), che nel 1784 pubblico un breve scritto, intitolato Risposta alla domanda: che ,
cos’e 'llluminismo?, in cui scriveva: B

«L'illuminismo & I'uscita dell'uvomo dallo stato di minorit che egli deve imputare a se stesso.
Minorita & I'incapacita di valersi del proprio intelletto senza la guida di un altro. Imputa-
bile a se stesso & questa minorita, se la causa di essa non dipende da difetto di intelligenza, ma
dalla mancanza di decisione e del coraggio di far uso del proprio intelletto senza essere guidati
da un altro. Sapere aude!. Abbi il coraggio di servirti della tua propria intelligenza! E questo

Emil Doerstling, Immanuel Kant e i suoi commensali, 1893, Dresda, Gemildegalerie. Il filosofo, il secondo da
sinistra, seduto a tavola, mentre si intrattiene a discutere con intellettuali e amici.
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Lllluminismo:
una nuova mentalita

il motto dellTlluminismo. [...] A questo illuminismo non occorre altro che la liberta e la piu
inoffensiva di tutte le liberta, quella cioe di fare pubblico uso della propria ragione in tutti
i campi. Ma io odo da tutte le parti gridare: “Non ragionate!”. L'ufficiale dice: “Non ragionate,
ma fate esercitazioni militari”. L'impiegato di finanza: “Non ragionate, ma pagate”. L'uomo di
chiesa: “Non ragionate, ma credete!”. [....] Io rispondo: il pubblico uso della propria ragione
deve esser libero in ogni tempo, ed esso solo puo attuare l'illuminismo tra gli uomini».

5N e - wipg P T
Kant sosteneva l'importanza di una cultura verificata dall individuo attraverso il libero uso

\déllz;_’gggigng, senza alcuna guida precostituita, secondo I'idea che tutti potevano e dove-

vano contribuire al progresso culturale. Egli giunge quindi ad affermare che I'illuminismo

consentiva di uscire «dallo stato di minorita», indicando il nuovo atteggiamento che I'uo-

mo doveva avere con la formula «imparare a camminare eretti», senza piegarsi di fronte
alla tradizione e all’autorita. ’

| Le origini delllluminismo

Il legame fra

® Alcuni principi centrali del pensiero illuministico erano gia ravvisabili nel periodo rina-

Rinascimentoe ~ SCimentale, ma solo nel Settecento raggiunsero una compiutezza e una definizione che in

llluminismo

e s

L'erec'irité
del Seicento

‘tradizioni.

precedenza non avevano mai avuto. I tratti comuni che legano il Rinascimento all Tllumini-

smo sono sostanzialmente i seguenti:

¢ l'idea che 'uomo & al centro del mondo ed & artefice del proprio destino;

* una visione laica della vita;

* un'interpretazione delle religioni come diverse manifestazioni di una stessa religione na-
turale. T R

@ Nella concezione illuministica confluirono anche alcuni importanti aspetti della filosofia

seicentesca:
* un atteggiamento razionalistico secondo cui la ragione era considerata la facolta piti im-
portante dell'uomo e l'unico strumento per conoscere la realta;

* I'empirismo nato in Inghilterra con Hobbes (1588—1679)73_ Locke (1632-1704), una teoria

della conoscenza che riteneva che all'origine di ogni idea e pensiero vi fossero l'esperienza
sensibile e la percezione. Figlio dell'empirismo inglese fu Condillac (1715-1780) sosteni-
tore del sensismo (vedi p. 158);

* la convinzione che la morale dovesse essere autonoma rispetto alla religione e al potere

* una nuova concezione che riteneva gli uomini tutti uguali, portatori di diritti univer-

sali e, quindi, legittimati a partecipare alla vita politica e sociale;
* una nuova teoria sull’origine dell'autorita politica, affermatasi per la prima volta con

la Rivoluzione inglese del 1689, che riteneva il popolo depositario della sovranita (in

opposizione al principio assolutistico del “re per diritto divino") € rivendicava il diritto di

ribellarsi contro un potere eccessivamente autoritario o oppressivo.
Oltre alla filosofia, I'eredita maggiore del Seicento fu la “nuova scienza” (vedi p. 92),
nata in opposizione alla mentalita religiosa e al potere della Chiesa e rappresentata dalla

< figura di Galilei; i suoi elementi distintivi erano la sperimentazione e la ricerca di leggi

di natura che permettessero di comprendere il mondo superando le vecchie credenze e

2 By E
FLoptr m R o

Ne erano derivati un grande sviluppo tecnologico (che crebbe ulteriormente nel Settecen-
to) e un progresso scientifico reso possibile dalla collaborazione fra scienziati e dalla

diffusione di accademie e riviste. S

157



i
.

Il Settecento, secolo
dei Lumi e delle rivoluzioni

“NUOVA SCIENZA” 7

FILOSOFIA DEL SEICENTO

, + Razionalismo « Sperimentazione
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ILLUMINISMO

Le novita del pensiero illuministico

!:a’ﬁduzla nef\‘ i
futuro

Co.;;mopol'rtismo
e filantropismo

Filantropismo
Dal greco filla,
amare, e dntro-
pos, uomo, indi-
ca un atteggia-
mento di amore
e solidarieta ver-
so tutti gli esseri
umani.

Il sensismo

@ La caratteristica pit1 evidente dell Tlluminismo fu un generale ottimismo, accompagnato
dallidea che il progresso potesse portare alla felicita. La sconfitta di alcune malattie (nel
1796, per esempio, fu scoperto il vaccino contro il vaiolo), le maggiori possibilita di alimen-
tazione e il conseguente aumento demografico prospettavano un futuro migliore; le sco-
perte scientifiche e la nascente industrializzazione sembravano rendere la vita pili agiata; le
numerose invenzioni della tecnica parevano mettere 'vomo addirittura in grado di poter
volare grazie all'aerostato (1782) dei fratelli Joseph-Michel e J acques-Etienne de Montgol-
fier, il cui primo volo fu celebrato da Vincenzo Monti (1754-1828: vedi p. 348). La miseria
si sarebbe potuta superare e I'ignoranza sarebbe stata sconfitta tramite I'alfabetizzazione di
massa ¢ la cultura, mentre lo sviluppo del pensiero scientifico faceva sperare che tutto, pri-
ma o poi, sarebbe stato spiegato con la ragione.

@ Dalla visione razionale e scientifica del mondo ebbe origine una teoria che influenzé tut-
ta la societa settecentesca: se la ragione era comune a tutti gli uomini, tutti gli uomini erano
fratelli. Questo concetto & alla base del cosmopolitismo, ovvero 'affermazione che, al di [
delle differenze razziali, culturali e sociali, ogni essere umano & uguale a tutti gli altri, un
“cittadino del mondo” animato da sentimenti fraterni verso i suoi simili. Cosmopolitismo
e filantropismo sono all'origine della tolleranza, che consiste nel rispetto degli altri indi-
pendentemente dalle loro opinioni, come sostiene un celebre motto di Voltaire (vedi p. 243):
«Non sono d'accordo con te, ma darei la vita per consentirti di esprimere le tue idee». Il
principio di uguaglianza spingeva a costruire una societa pilt equa, in cui nessuno poteva
vantare privilegi di classe o di stirpe; ne derivd un duro attacco contro la nobilta e il clero,
che tendevano a mantenere sistemi di vita, sociali ed economici, di ostacolo alla nascita di
una societa pilt moderna e pi1 giusta.

@ Un altro elemento fondamentale del pensiero illuministico fu il sensismo, una teoria
della conoscenza sviluppata nel Seicento dal filosofo inglese John Locke e dall'empiri- _
smo inglese, secondo cui all’origine di ogni idea o pensiero umano vi sono I'esperien-
za sensibile (ciog quella che 'uomo acquisisce mediante 'uso dei sensi) e la riflessione:
da queste prime forme di conoscenza hanno origine le idee che, mescolate e variamente
combinate nella mente umana, producono delle forme di conoscenza piu complesse,
fino ad arrivare alla scienza. Il maggior rappresentante del sensismo settecentesco fu
Etienne Bonnot de Condillac che, nel suo Trattato delle sensazioni (1754), sostiene che
tutte le facolta conoscitive si sviluppano, in modo pitt 0 meno diretto, dai sensi. Per
descrivere la formazione della vita psichica negli individui, Condillac utilizza I'esempio
di una statua dotata di uno spirito e virtualmente capace di compiere le stesse operazioni
dello spirito umano, ma inizialmente priva di qualsiasi forma di conoscenza. Egli imma-

1
|




I[H*EM Lllluminismo:
. S Lna nuova mentalita

gina di stimolare nella statua i cinque sensi, iniziando dall'olfatto, per poi passare gra-
dualmente agli altri. In questo modo la statua, che inizialmente non pensava e non desi-
derava nulla, sviluppa progressivamente tutte le facolta intellettuali caratteristiche
dell'uomo: in definitiva, la condizione perché la statua possa pensare e volere & che in
essa penetrino le sensazioni.

i‘ Lz diffusione dell’'llluminismo

ccostereTTa

]‘;M'asophes '

ne francese con
cui. nel Sette-
centz, venivano
definiti gli intel-
letruali che ade-
rivanc alle idee
illurinistiche.

La divulgazione
del sapere

B8 Nato come fenomeno di élite, ITlluminismo coinvolse ben presto nel dibattito culturale
gran parte della classe dirigente dei vari stati europei, convinta che il dominio dei “lumi”
avrebbe portato a una societd nuova e migliore, in cui sarebbe stato possibile garantire la
«pubblica felicita», smascherando superstizioni e pregiudizi. Tuttavia, i veri protagonisti del
rinnovamento promosso dall'llluminismo furono gli intellettuali, che sottoposero all'esa-
me critico della ragione tutte le manifestazioni del pensiero e della societa.
Si affermo cost un nuovo ruolo sociale dell'intellettuale, che si identifico nella figura del
philosophe, colui che:
« imponeva alle emozioni il controllo della ragione;
e usava in modo sistematico un'osservazione della realta senza preconcetti;
e sapeva dare un valore pratico e utile al sapere;
o considerava tutti gli uomini cittadini del mondo, degni di rispetto indipendentemente
dalla loro razza, religione o classe sociale.
1l philosophe si presentava come un professionista del pensiero, sempre in lotta contro
il potere e i suoi privilegi, e si proponeva come guida della societa. Egli apparteneva
di norma alla borghesia, anche se non mancarono philosophes di origine nobile, ed era
impegnato in prima persona nel promuovere
oli ideali di dignita delluomo, uguaglianza e
giustizia. Tre grandi intellettuali dominarono
la scena europea del Settecento: Charles de
Secondat de Montesquieu (1689-1755; vedi
p. 178), Voltaire (pseudonimo di Frangois-
Marie Arouet, 1694-1778; vedi p. 243) e Jean-
Jacques Rousseau (1712-1778, vedi p. 131).

@ Grandissimo valore fu dato alla divulga-
zione del sapere, concepito come un mezzo
di emancipazione dei popoli. L'informazione
e l'attualita trovarono i loro veicoli nelle gaz-
zette, nei periodici ¢ nei quotidiani, che
concorsero alla formazione di una vasta opi-
nione pubblica.
Nel clima illuministico del Settecento, pervaso
dalla fede nella ragione e da una ventata di ot-
timismo per lo sviluppo culturale e scientifico
dell'uomo, le nuove idee si diffusero rapidamen-
te in tutta Europa. Tra i fattori che ne facilitaro-
no la rapida ed efficace circolazione ricordiamo:
e la crescente diffusione dei giornali che por-
tarono a un vasto pubblico la conoscenza L b
delle opere pit significative dell'llluminismo :O!tmre serive illuminato dalla ragiore, incisione
S , ella seconda meta del XVIII secolo. Di fronte al
attraverso estratti e resoconti (vedi Approfon- filosofo vi sono i ritratti di Giovanna d'Arco, di re
dimento, p. 160); Carlo VIl e della sua favorita Agnés Sorel.
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2 1l Settecento, secolo
dei Lumi e delle rivoluzioni

sazicne
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e l]a diminuzione dell’analfabetismo (ormai in Europa il 40% dei cittadini sapeva leggere); ;
e l'affermazione del francese come lingua internazionale della cultura. -
- Il primo quotidiano apparve nel 1702 in Gran Bretagna, mentre con “The Spectator"'r (“Lo

| spettatore”, 1711-1712) nacque il giornalismo politicamente impegnato (o “militante”) che

' influenzo analoghe pubblicazioni in tutta Europa.

1 Sjoeme—-= @ Nel Settecento si rinnovarono anche i centri di diffusione e trasmissione del sapere. Le
| e caffe corti e le accademie, che erano state il fulcro della cultura cinquecentesca e seicentesca,
i furono gradualmente soppiantate dalla nuova moda dei salotti letterari privati: erano
circoli intellettuali animati dalle grandi dame del tempo (famosa fu Madame de Pompa-
dour, amante del re di Francia Luigi XV, la quale protesse i philosophes e si adoperd per
la ripresa della pubblicazione dell'Enciclopedia) all'interno dei loro sontuosi palazzi, in cui
circolavanole nuove idee illuministiche. Altri importanti luoghi della cultura settecentesca

furono i caffé cittadini, dove si commentavano i fatti e gli eventi di attualita.

8 Nella diffusione delle idee illuministiche svolsero un ruolo significativo anche le socie- |
ta segrete, in particolare quella dei “massoni”. La massoneria, fondata a Londra nel
1717 come organizzazione “speculativa” (ossia filosofico-religiosa), accolse e diffuse su-
bito le nuove teorie dell'Tlluminismo, raccogliendo ampi consensi fra le classi colte e affi- |
liando a sé nobili, intellettuali, borghesi ed ecclesiastici. Affermatasi in Francia nel de-
cennio 1720-1730, la massoneria si concentrd a Parigi prima nella Grande Loge (Grande
Loggia, 1728) e poi nel Grand Orient (Grande Oriente, 1772), partecipando attivamente ai
dibattiti illuministici e all'elaborazione delle idee rivoluzionarie. Con caratteristiche li-
l berali e anticlericali apparve nel 1730 anche in Italia, ma fu fortemente ostacolata dalla

L = Chiesa.
1

La massoneria
e "llluminismo

@ Ma l'opera che meglio di ogni altra contribui a diffondere la nuova mentalita illuministi-
ca tu 'Enciclopedia o Dizionario ragionato delle scienze, delle arti e dei mestieri o piti sempli-
cemente Enciclopedia (Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
métiers; vedi p. 185) ideata da Denis Diderot (1713-1784) e Jean-Baptiste D’Alembert
(1717-1783) e realizzata con la collaborazione di scienziati di varie discipline e dei pit1 pre-
stigiosi intellettuali dellepoca, tra i quali Condillac, D’'Holbach, Helvétius, Montesquieu,
Quesnay, Rousseau, Voltaire. |
L’Enciclopedia ebbe una storia assai travagliata, soprattutto a causa dei numerosi interventi |
delle autorita politiche e religiose. Dopo 'uscita del primo volume nel 1751, le autorita ritiraro- *
no il “privilegio di stampa” (ovvero l'autorizzazione alla pubblicazione) in seguito alle polemi- / !
che suscitate dall'interpretazione scientifica e razionale di tutti gli aspetti della conoscenza, ( '
anche quelli che tradizionalmente erano riservati alla filosofia e alla teologia. Il divieto non fer-
mo Diderot (D'Alembert abbandono l'impresa nel 1758, dopo la condanna dell'opera da parte
del Parlamento di Parigi) e nel 1765 erano stati stampati gia 17 volumi di testo, a cui seguirono,
a partire dal 1772, 11 volumi di tavole illustrate, per un totale di 33 volumi pubblicati entro il
1781. Proprio in virtli delle numerose battaglie combattute contro la censura e l'ostilita degli
ambienti culturali piti conservatori e tradizionalisti, | Enciclopedia fu considerata 'espressione
di un vero e proprio “partito filosofico”, come confermano le parole usate da D'Alembert:

«L'Enciclopedia non poteva essere che il tentativo di un secolo filosofico. Ho detto questo,
perché una tale opera richiede in ogni campo pit ardire di quanto non se ne abbia nei secoli
pusillanimi. Bisogna tutto esaminare, tutto rimuovere, senza eccezione e senza riguardo; osar
vedere, come ora cominciamo a convincercene [...]. Bisogna spazzar via le vecchie puerilita,
rovesciare le barriere che la ragione ha elevate, rendere alle scienze e alle arti una liberta che
& ad esse preziosa» (dal Discorso preliminare). |




e B Il generale svi ! i i i i
I!:J;sce | ambizm. e e 1lutpp0] de'[fl] economia 1(13 lincremento della popolazione stimolarono negli
onomia 1 tluministici la riflessione sulla iti i i ‘erni i iSmi
reca el proc pinistic la ; pohtl_ca economica dei governi e syj meccanismi
p one diricchezza. Si svilupparono in mer to due scuole dj pensiero: quella dei

Sis
fis'iocratici in Francia e quella dei liberisti in Inghilterra, che per la prima volta tentarono
unanalisi scientifica dej processi economici, fondande una nuova scienza, l'economi "
h'ticg.f Hisiocratici e i liberistj condividevano alcuni principi: , ape
* ritenevano che l'economia fosse soggetta a “leggi naturali”, come uella del m t
(cillgstabili_;ce i prezzi delle merci in base alla relazione tra dor'nanda e? offerta); mre
¢ criticavano la politica mercantilistica del]n Stato assolutista, che ostacolav,a la libera

. , - ; 7
pllio;)c:ne‘,ano una nuova politica economica all'insegna de] laissez faire, laisse- passer
( asc1at<? fartﬂ{, l'asmate passare”), che escludeva lintervento dello Stato in economia e so-
steneva Iabohz;one di tutti i vincolj che condizionavano lo sviluppo economico,

\'l;;ﬁ's}[:'c'r}é’z S | Fr;ng:o_is Quesnay (1694-1774) fu il caposcuola della fisiocrazia, cosi chiamata per la
— sua fiducia nel potere della natura (il termine ha origine dalle dye parole greche p/hysis

"natura’i e :’cm-na, “potere”). Nel 1758 pubblico la Tavoly economica, in cui afferma che I'agri-
coltura & lu[’llCEl attivita veramente produttiva, in quanto soltanto essa crea un ﬁfba_ocltft;
hetto. Mentre 'industria e j] commercio si limitano a trasformare la materia e a distribuire”
le merci, l'agricoltura, grazie alla naturale fertilita de] suolo, realizza un “surplus” (prodotto

netto). Dato che la prosperita di uno stato & accresciuta dall’agricoltura, & necessario, se-
condo Quesnay, favorirme lo sviluppo con l'introduzione di moderni criteri di gestione
(lavoro salariato, tecnologia avanzata, investimento di capitali), I'abolizione deij vincoli
feudali sulla terra, la liberalizzazione del commercio dei prodotti agricoli, in particolare
del grano.

La tesi fisiocratica, che considera l'agricoltura la fonte di ogni ricchezza, rispecchiava
un'economia prevalentemente agricola come quella francese, in cui era necessario poten-
ziare la produzione per soddisfare la domanda dj una popolazione in crescita. Tuttavia,
i concetti di libera iniziativa e libero commercio, dipendenti dalla dinamica domanda-
offerta e dall'assenza di qualsiasi controllo statale, contrastavano nettamente con j principi
economici dello stato francese assolutista.

Titeriomo @ Le teorie economiche di Adam Smith (1723- N |
1790) sono alla base del pensiero economico ;
a'a base I N QU IR Y
moderno. Nell'Indagine sopra la natura e le cause : j
della ricchezza delle nazioni (1776), lo studioso in- INTo ‘THE

glese sostiene che solo il lavoro produce ric-
chezza. La prosperita di una nazione & frutto del-
la ricchezza dei singoli e quindi l'individuo deve
essere messo nelle condizioni di compiere le scel-
te economiche che ritiene piti adeguate, senza al- WEALTH oF NATIONS.
cun intervento da parte dello stato. La fabbrica

Nature and Caufes
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Valcra 4i scambio d d ith &3l . il X
£ il vilore eco- O E,!ma', secor} 0 Smith, &1 u(_)go 1 ‘CUII Capl: By ADAM SMITH, LL.D. asd F.R. 8.
norizs che de-  tale viene investito per la produzione di valore di Fermariy Proéulie of Morad Phidiophy a 2he Univuiey o Gtasgor,

iva %l posses-  scambio (che si realizza nel profitto) e dove la
¢ ndf,:fgpzirﬁ produttivita del singolo lavoratore & ottenuta at-
al valere d'uso  traverso la divisione del lavoro. L'interesse pri-
(o utiita) di un  ygto dell'imprenditore, che investe per il profitto, e

g 1o o dell'operaio che lavora per il salario, & la molla |

esermpio, il pane  © QU __P,_,, P . ! s~

dalldevatovalo-  che spinge a sviluppare la produzione e la circola- LONDON:

red"'uso ma bas- zione delle merci secondo le leggi del mercato. PRINTED 7OR W.STRAWAN; AND T.CADELL, N THE ¢TRANS,

50 di scambio, o . P x5 .
ldiamaniedallo  Smith parte dal presupposto individualista secon-

scarso valgre i & l'inte v INng i ini . . .

duse ~a alto di (_19.9;1!- [..mt. resse privato a ,splnDCIjE gli uiom - Frontespizio della prima edizione

scarmoio, verso un miglioramento del proprio tenore dl‘ dell'Indagine sopra la natura e le cause della
vita. ricchezza delle nazioni di Adam Smith.
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llluminismo e pensiero politico

et ’ s . ; .
;a;.-rtica 8 LTlluminismo si diffuse in tutta Europa, ma trovo I'ambiente pit favorevole alla sua
ell'ancien affermazione i i e l'arr 5 & e mem i A T , .
iy azione in Francia, dove l'arretrata struttura sociale e i privilegi di cui continuavano

a godere la nobilta e il clero impedivano lo sviluppo economico del paese e ostacolavano
laffermazione della classe borghese. In :

particolare, gli illuministi si schierarono
contro l'ancien régime (“antico regime”) e
i suoi principi fondamentali basati:

e sul potere assoluto del sovrano che di- Assolutismo )

Separazione

scende direttamente da Dio; dei poteri
¢ sulla divisione della societa in classi, im- ! i
modificabile perché anch'essa voluta da Gerarchia sociale Uguaglianza
Dio. immutabile > tra gli uomini
TE——— @ In campo politico la critica illuministica della societa di IL PENSIERO POLITICO
la separazione  antico regime porto Montesquieu a teorizzare la separazio- DELL'ILLUMINISMO
dei poteri ne del potere legislativo, esecutivo e giudiziario. La visio-
ne laica dello stato che emerge dallo Spirito delle leggi (De Mantesquieu: separazione
['esprit des lois, 1748; vedi p. 178), scritto per dimostrare dei poteri
l'origine naturale delle istituzioni, fu un modello fonda- |
mentale per lo sviluppo delle idee che avrebbero condotto  ygjtaire: stato assolutistico retto
alla Rivoluzione francese e per la costruzione dello stato co- da un sovrano illuminato
stituzionale, basato sulla tolleranza, il rifiuto del dispoti- i
smo e la separazione dei poteri. Montesquieu fu il tipico _
esponente di quella “nobilta di toga” che ricopriva le pitt alte Resseatiisiale dempenitic &
= sovranita popolare

cariche amministrative e si considerava il simbolo della lega-
lita contro lo strapotere dell'assolutismo. Egli, pur attratto
dalla soluzione costituzionale inglese, non respingeva il regime monarchico francese, ma
proponeva di riformarlo per impedirne la tendenza al dispotismo. Il principio della divisio-
ne dei poteri rappresenta, infatti, un punto di riferimento irrinunciabile per la salvaguardia
della liberta politica e come tale & ancora oggi alla base delle costituzioni democratiche.

@ Moderato in politica, Voltaire fu consigliere di Federico I di Prussia dal 1750 al 1753.

Voltaire e A ) i . ) o )
Ideale del Pur ammirando la monarchia costituzionale inglese, egli temeva che I'indebolimento
Sf?l‘"a"," . dell'assolutismo avrebbe favorito l'anarchia nobiliare ed evidenziato I'incapacita del po-
“illuminato” . i . : i

- polo di autogovernarsi. Il modello da lui proposto fu quello di uno stato assolutistico

retto da un sovrano “illuminato”, che adoperasse il potere assoluto per riformare le
strutture giuridiche, amministrative ed economiche e per garantire le liberta dei cittadini
contro lo strapotere e i privilegi della nobilta feudale.

=—weeeeee @ Ben piti radicale fu il pen-

Rousseau: . T )
sovranita siero politico di Jean-Jac-
popolare & ques Rousseau, per il quale
uguaglianza >

era necessario garantire a
tutti parita di diritti con l'in-
staurazione di uno stato de-
mocratico, garante del prin-
cipio  della sovranita
popolare. Il suo ideale era
quello di una piccola comu-
nita repubblicana, dove una
forte tensione morale avreb-
be spinto i cittadini a rinun-
ciare agli egoismi privati e a
sentirsi membri di una col-
lettivita retta dalla volonta
generale e rispettosa del
bene comune.




La questione
femminile

Rousseau e il

mito del “buon
e

selvaggio

Lllluminismo;
una nuova mentalita

4 m

Nel Contratto sociale (1762) Rousseau analizza il tema delle disuguaglianze sociali che ri-
tiene derivino dalla proprieta privata. Egli sostiene la necessita di garantire a tutti il diritto
alla vita, ai beni materiali e alla diffusione delle idee, mentre il sovrano ha il compito di dare
l'esempio rispettando tali principi, poiché la sua autorita deriva non da Dio, ma dal popolo.
La soluzione proposta da Rousseau per migliorare la societa & il ritorno allo stato di na-
tura attraverso l'uguaglianza, ma la sua riflessione non nasce da un’analisi di tipo socio-
politico: & invece strettamente connessa con un altro tema caratteristico dell uminismo,
quello della originaria condizione naturale dell'uomo.

® Il pensiero politico illuministico fu anche all'origine del movimento che si batteva per
ottenere pari diritti per la donna. La prima a sostenere questa lotta, sviluppando le teorie
di Rousseau sull'uguaglianza originaria di tutti gli uomini e l'idea che la proprieta fosse alla
base delle disuguaglianze sociali, fu l'inglese Mary Godwin Wollstonecraft (1759-1797).
Nel suo saggio Rivendicazione dei diritti della donna - scritto nel 1791, due anni dopo la Di-
chiarazione dei diritti dell'omo e del cittadino elaborata agli inizi della Rivoluzione francese
—ella afferma che la subordinazione femminile non ¢ un fatto naturale, ma deriva dall'edu-
cazione e dalla struttura della societa.

ulla natura umana

@ Durante il XVIII secolo, in seguito all'intensificarsi dei viaggi di esplorazione, arrivavano
in Europa notizie circa l'esistenza di popolazioni che vivevano in maniera primitiva, dando
vita a un intenso dibattito sulla natura dell’'uvomo e sulle originarie forme di convivenza ci-
vile. Per gli uomini del Settecento il desiderio di spiegare come era possibile che esistessero
popoli privi di strutture politiche, commerciali e produttive divenne pitt semplicemente il
“problema dei selvaggi”. Inizio cosi a farsi strada l'idea che anche le popolazioni che aveva-
no raggiunto un livello di organizzazione sociale complesso erano state un tempo “selvagge”
e vennero formulate varie ipotesi su come fosse avvenuto questo processo di civilizzazione,

Una delle teorie di maggior successo fu il “mito del buon selvaggio” elaborato da Rousseau.

Nel Discorso sull'origine dell'inesuaglianza (Discours sur lorigine et les fondements de l'inégalité

parmi les hommies, 1754; vedi p. 181), egli spiega la condizione di infelicita dell'uomo con il
suo distacco dalla natura e la creazione di una societa in cui esistono la proprieta e la disu-
guaglianza. Le idee di Rousseau possono essere riassunte nei seguenti punti:

* finché sono a contatto con la natura gli uomini non sono «né buoni, né cattivi, e non hanno
né vizi, né virtii»; si pud anzi affermare che essi non sono sicuramente cattivi, perché «la
calma delle passioni e l'ignoranza del vizio [...] impediscono loro di agire male»;

* nello stato di natura originario 'uomo & dotato di sentimenti semplici e naturali, come
la compassione verso il
prossimo, e non desidera
far male agli altri;

* 'uomo selvaggio ha solo
desideri legati al biso-
gno fisico e, quando li
soddisfa, & appagato e in
armonia con la natura.

Stampa settecentesca che
raffigura 'incontro tra
I'esploratore James Cook e un
gruppo di indigeni.
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I Ld ICLiClIatura Uit ua

Il “vero”
oggetto della
letteratura

Estetica
ekled.

Disciplina filo-
sofica che si oc-
cupa della co-
noscenza del
bello naturale e
artistico.

La nascita di
nuavi generi
letterari

@ Una delle pit importanti novita dell'arte e della letteratura
illuministiche fu l'elaborazione di una nuova teoria estetica
fondata sul sensismo (vedi p. 1538), secondo cui, dal momento
che ogni conoscenza deriva dalle sensazioni, il valore |
dell’'opera artistica e letteraria consiste nel suscitare in chi guar-
da o legge una sensazione di piacere in grado di stimolare sen-
timenti e passioni. Il “primato della ragione” non origino, quin- {

di, un freddo e astratto razionalismo, poiché induceva a cogliere Volonta educativa
tutte le manifestazioni della sensibilita e della fantasia umane. e pedagogica
Parallelamente, la tendenza all’analisi psicologica delle sensa- 1

zioni e all'osservazione della realta favori la nascita di una i
letteratura il cui oggetto non era piu il “bello”, definito da cano-
ni e poetiche lontani dalla sensibilita del fruitore, ma il “vero”.

Ottimismo

Fiducia nel progesso

Letteratura che ha per
oggetto il “vero”

i e
Semplicita e =
chiarezza espressiva

B La letteratura dell' Illuminismo, fondata su una visione otti-
mistica della vita e sulla fiducia nel progresso, incarnava la
nuova mentalitd borghese, i cui valori erano lintraprendenza,
la chiarezza e la semplicita, e i cui intenti erano educativi e
pedagogici. Da cio nasceva una concezione unitaria del sa-
pere che annullava la frattura tra cultura umanistica e cono-
scenza scientifica. Queste tendenze determinarono l'affermarsi di generi letterari, quali la
lettera, il saggio, il PAMPHLET, tutti prodotti librari di ampia diffusione che, nelle forme e nei
contenuti, si ispiravano alla realta sociale, al “vero”, al “naturale” e al “razionale”. In
Francia gli intellettuali progressisti riuscirono a scuotere le coscienze e a portarle alla “luce
della ragione” attraverso i pamphlet, brevi opere saggistiche, spesso pubblicate sotto falso
nome, che si proponevano di contrastare l'autorita politica, religiosa e culturale della classe
dominante, invocando il riscatto delle classi subalterne. Un altro genere caratteristico della
letteratura illuministica fu il conte philosophique (“racconto filosofico”, vedi U.6, p. 211),
una sorta di romanzo filosofico attraverso il quale l'autore espone la propria visione del
mondo, mettendo spesso in ridicolo superstizione, fanatismo e intolleranza.

Concezione unitaria della
conoscenza

e
s T

Il romanzo
moderno

— AT

Il “declina”
della poesia

|l teatro
illumiristico

W T T

@ Nel Settecento nasce anche il romanzo moderno (vedi U.6) la cui ambientazione & lega-
ta alla societd contemporanea e i cui personaggi sono presentati secondo il criterio di vero-
simiglianza e analizzati nei loro tratti psicologici e comportamentali. La societa in cui essi
vivono e operano & ritratta con spirito critico che mette a nudo mentalita e costumi, ipocri-
sie e pregiudizi, cosi come aveva fatto la cultura illuministica.

@ Poiché le poetiche illuministiche avevano trovato nella prosa la forma di espressione
privilegiata, la poesia perse di importanza, anche se i verseggiatori rimasero numerosi.
In Italia la ricerca di razionalismo e realismo e I'esigenza di un linguaggio semplice e
chiaro favorirono un avvicinamento della lirica illuministica alla poetica del Neoclassi-
cismo (vedi U.7), come reazione alla poesia barocca del Seicento, caratterizzata da uno
stile artificioso e da un linguaggio oscuro e ricco di MeTAFORE, adatto a un pubblico
colto e aristocratico.

B8 Nel Settecento il teatro continud a essere un genere molto praticato, pur senza rag-
giungere il successo del romanzo e degli altri generi in prosa, ma fu anche oggetto di una
lunga polemica tra Diderot e Rousseau. Mentre il filosofo ginevrino condannava il genere
teatrale come “inautentico” e quindi non adatto a diffondere le nuove idee illuministiche,
Diderot diede vita a una vera e propria riforma del teatro, inteso come forma espressi-
va con funzioni civili e morali che riuscisse a «rendere la virtii piacevole ed il vizio
odioso». Nello scritto teorico Paradosso sull'attore (1773), Diderot sosteneva la necessita
di conseguire la maggiore verosimiglianza possibile (I"“illusione di realta”), ottenuta tra-
mite una recitazione realistica e non declamatoria, che consentisse agli spettatori di
immedesimarsi nei personaggi e di riflettere su temi e problemi di attualita sociale, come
quelli trattati nelle commedie /I figlio naturale (1757) e I padre di famiglia (1758). Diderot
si interesso anche del teatro tragico e nel suo Discorso sulla poesia drammatica (1758)
getto le basi per la nascita del dramma borghese, in cui il protagonista & colto in una
concreta situazione sociale che ne determina i comportamenti.

Il nuovo teatro illuministico riscosse un particolare successo in Germania, soprattutto
grazie alle opere del pramvaTurGo Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), di cui ricor-
diamo le commedie Minna von Barnhelm (1767), Miss Sara Sampson (1775) e Nathan il
saggio (1779), in cui espose i suoi ideali di solidarieta e tolleranza, richiamandosi al prin-
cipio che ogni forma artistica deve ispirarsi alla semplicita e alla schiettezza.
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| caratteri
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! (vedi Aula digitale, L'Arcadia e Metastasio)
: fici, politici e religiosi;

Lastampa 8 In Italia, sullesempio di Inghilter-
in Italia ra e Francia, nel Settecento nacque la
E | stampa periodica. Pur sotto la stret-
‘ ta sorveglianza delle autorita politi-
che, il numero dei giornali aumento
progressivamente. Il pit noto periodi-
co italiano fu “Il Caffe” dei fratelli
Verri e di Cesare Beccaria, vero e
1 Lo proprio manifesto dell'Tlluminismo
‘ lombardo; ad esso si affiancarono “La
Gazzetta Veneta”, “La Gazzetta di Fo-
ligno”, “La Gazzetta Universale dj Fi-
renze” e “La Frusta letteraria” di Giu-
scppe  Baretti  (1719-1789), che
contribuirono a informare gli italiani
3 1 dei ceti pitt colti sulle vicende e sui
; progressi del tempo. Occorre, a tal ri-
guardo, ricordare che in Italia la po-
polazione era culturalmente molto
arretrata e non esercitava alcuna in-
fluenza sulla vita politica e sociale: ali
stessi sentimenti patriottici interessa-

tuali e politici.

Lllluminisma

liviforme di Giuseppe 11, cambiarono idea.

170

® L'llluminismo italiano si sviluppo grazie all’effic
delllluminismo  dei pliilosophes francesi, ma fu animato da motivazioni particolari e condizionato dalle dif.
italiano ferenze che esistevano tra i vari stati della penisola. Da un punto di vista culturale, i centri
in cui maggiore fu l'influenza delle dottrine illuministiche furono Milano, Napoli e il Gran-
ducato di Toscana, in cui il dibattito culturale si incentro soprattutto su questioni legate
all'economia e all'agricoltura, che portarono nel 1753 alla fondazione dell'’Accademia dei
Georgofili a Firenze. I| fatto che in Italia gli ideali settecenteschi di rinnovamento morale,
civile e intellettuale non abbiano prodotto miglioramenti rilevanti nella societa dipese da un
insieme di fattori socio-economici e religiosi,
* la parziale adesione alle idee illuministiche
* una cultura ancora essenzialmente letteraria, incarnata dall'Accademia dell'Arcadia
€ poco incline al dibattito su argomenti filoso-

* l'ostilita della Chiesa nei confronti di ogni istanz

Cumie @ A Milano il movimento tluministico fu favorito d

T e

T W A R S G PR

[ES——

ace opera di diffusione delle nuove idee

tra i quali ricordiamo:
degli intellettuali italiani:

a innovatrice.
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a tocto Maggio 19675,
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Sumpators ¢ Libraro.

vano solo ristretti ambienti intellet- Copertina di un numero del periodico “Il Caffé”, Milano,
Biblioteca Ambrosiana.

ai sovrani “illuminati” Maria Teresa
lombardo d’Austria (1740-1780) e poi dal figlio Giuseppe II (1780-] 790), condusse un'opera di
abolizione delle strutture feudali, di riorganizzazione dell’apparato amministrativo e
burocratico, di incremento delle attivita industriali e commerciali, cercando il consenso
dei ceti borghesi e degli intellettuali. [mportanti uomini di cultura, come i fratell; Verrie
Cesare Beccaria, guardarono con favore al riformismo di Maria Teresa e ricoprirono in-

carichi nell'amministrazione pubblica, anche se in seguito, di fronte ad alcune discutibi-

aicaer g B Gliilluministi lombardi sj preoccuparono di condurre una battaglia per il rinnovamento
fratelli Verri della cultura (intesa anche in senso L=cnico-scientifico) ¢ per la divulgazione delle nuove
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Una 1uova
conczzione del
crimine

Lllluminismo:
una nuova mentalita

idee anche presso un pubblico non colto. Lo strumento di diffusione della cultura illumini-
stica fu il periodico “Il Caffe” (1764-1766; vedi p. 188), fondato dai fratellj Pietro (1723-
1797) e Alessandro (1741-1816) Verri. Essi si proponevano di riportare immaginarie con-
versazioni ascoltate nella bottega del caffe del greco Demetrio, nelle quali, attraverso un
colloquio diretto e amichevole con il lettore, venissero discusse «cose varie, cose disparatis-
sime, cose inedite [...] tutte dirette alla pubblica utilitas.

Il programma culturale del “Caffe” puntava su una letteratura civilmente impegnata, in-
centrata su argomenti d'attualita, trattati in articoli spesso dal tono ironico o polemico, e
in un linguaggio vivo e semplice. Anche la scelta dell'ambientazione era il simbolo della
polemica contro la cultura tradizionale e accademica che escludeva il grande pubbli-
co. Pietro Verri fu inoltre l'animatore dellAccademia dei Pugni (1761-1766), il cui fine
era quello di approfondire conoscenze utili alla vita sociale in un orizzonte culturale che
coinvolgesse tutta I'Europa, «da Londra a Reggio Calabria», senza programmi ufficiali e
regolamenti, perché «le scienze non vogliono formalita e magistratura» e le idee devono

circolare liberamente.

@ Tra i collaboratori del “Caffs” vi fu anche Cesare Beccaria (1738-1794), letterato e giuri-
sta, autore di un fortunatissimo libro sul sistema giudiziario del tempo e sui principi a cui
slispirava, Dei delitri e delle pene (1764, vedi p. 192). Beccaria sosteneva la necessita di rinno-
vare la societa su basi illuministiche e auspicava una giustizia basata sull'uguaglianza fra olj
uomini e sulla chiarezza delle leggi. Egli polemizzo duramente contro la legislazione re-
pressiva, formulando nuove proposte in favore della prevenzione del crimine e dell'abolizio-
ne della tortura e della pena di morte.

Per Beccaria il concetto stesso di crimine non ha alcun collezamento con la sfera religiosa.
Il punto di partenza della nuova legislazione & infatti la netta distinzione tra “peccato” (che
solo Dio puo valutare e condannare) e “reato” (giudicabile sulla base del danno procurato
alla comunita). Elemento centrale del suo pensiero ¢ la dimostrazione dell'inutilita e della il-
legittimita della tortura e della pena di morte. Beccaria considera infatti la sovrabbondan-
za delle pene «una inutile prodigalita di supplizi», in quanto incapace di migliorare gli uomini

e di tenerli lontani dai crimini: dal momento che anche la morte, massima condanna che sj
possa infliggere a un uomo, non fa diminuire Ia frequenza dei misfarti, egli arriva dunque
alla conclusione che la pena di morte & inutile. Le conclusioni di Beccaria sono di natura
pratica: egli dimostra che una legge che applica la pena di morte non difende gli interess;
dei cittadini con «salutare esempio», ma rischia di diventare controproducente in quantg
ammette la morte «legale», che ha cosi il sapore di una vendetta ragionata e senza attenuant
mentre in uno stato rispettoso della dignita umana ogni pena deve essere giustificata esclusi-'
vamente dal fine rieducativo del colpevole. Le idee di Beccaria si impose;o all'attenzione dj
tutta I'Europa e furono alla base dell'abolizione della pena d; morte, decisa nel 1786 (primo
stato al mondo) dal granduca di Toscana Pietro Leopoldo.
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M In contatto con il gruppo degli illuministi lombardi, fu anche Giuseppe Parini (1729-1799,
vedi p. 316). Sostenitore del dispotismo illuminato di Maria Teresa d’Austria e impegnato in
prima persona nel tentativo di riforma delle istituzioni amministrative e culturali della citta di
Milano, seppe rinnovare la poesia arcadica introducendovi temi sociali e civili, come la critica
della nobilta e dei suoi privilegi (nel PoEMA saTIRICO E pipAscaLIco {] Giorno, vedi p. 317) e
I'elogio di scoperte scientifiche (come nella celebre ooe L'innesto del vainolo).

P L

8 A Napoli il movimento illuministico prese impulso dalla politica di riforme inaugurata
dalla dinastia dei Borbone, al potere dal 1734. Gli intellettuali napoletani appoggiarono le
iniziative giurisdizionaliste dei sovrani, volte a rivendicare i diritti dello stato contro i secola-
ri privilegi della Chiesa. Tra loro vi erano studiosi come lo storico Pietro Giannone (1676-
1748), omaggiato come un maestro dagli illuministi francesi per la lucidita della sua analisi
storiografica che, nella Storia civile del Regno di Napoli

L'ILLUMINISMO ITALIANO (1721-1723), metteva consapevolmente in opposizione

3 potere temporale e potere spirituale; Antonio Genovesi

’ (1713-1769) e Ferdinando Galiani (1728-1787), consi-

MILANO NAPOLI derati tra i fondatori dell'economia politica per le loro

. opere rivoluzionarie (Lezioni di commercio o sia di eco-

] g nomia civile, 1766-1767 e Della moneta, 1751), con le
Rinnovamento Giurisdizionalicmo: quali tentarono di analizzare dal punto di vista econo-
c'ﬁ‘jtura'lll'?: _ + Giannone mico lo sviluppo delle diverse nazioni; il giurista Gaeta-
e - Genoves] no Filangieri (1752-1788), il quale nella sua Scienza
: Bacesria * oAt della legislazione (1780-1788) sostenne la necessita di

v I ; e,
Laneen una riforma della giurisprudenza.

PO —
La letteratura

al servizio della
societa

e
Ullluminismao
di Coidoni

@ In Italia la letteratura illuministica non produsse importanti opere narrative, sia perché
al pubblico venivano offerte le traduzioni dei capolavori inglesi e francesi, sia perché l'atti-
vita letteraria era subordinata all'esigenza degli intellettuali di farsi portavoce delle idee di
rinnovamento e di riforma sociale e politica. Un notevole successo riscosse invece la di-
vulgazione letteraria e scientifica “alla moda”, come quella del veneziano Francesco Alga-
rotti (1712-1764), che acquistd fama internazionale con il Newtonianesimo per le dame
(1737), e del gesuita mantovano Saverio Bettinelli (1718-1808), che attacco i limiti della
letteratura italiana nelle Letrere virgiliane (1757) e nelle Lettere inglesi (1766).

@ Tra le espressioni letterarie pit significative legate all'Tlluminismo, oltre all’'opera di Pari-
ni, ricordiamo la produzione teatrale di Carlo Goldoni (1707-1793; vedi U.7), fondata su
un‘attenta osservazione delle persone e degli ambienti borghesi, soprattutto quelli di
Venezia. Il teatro di Goldoni puo definirsi illuministico per la sua critica all’aristocrazia e
per il rifiuto di trattare argomenti superficiali, privi di aggancio con la realta contempora-
nea. Innovativa é anche la scelta di personaggi appartenenti alla piccola borghesia che
esprimono valori sociali tipicamente illuministici, descritti realisticamente e con finalita
educative, volte a esaltare la morale operosa del vivere borghese, contrapposta alla vita
frivola e oziosa dei nobili, che godono di privilegi giudicati antistorici e inaccettabili. Sotto
questo aspetto, la commedia goldoniana pud dirsi strettamente legata al teatro illuministico
e “borghese” di Diderot e Lessing.
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La vita

e W Niccold Foscolo (il poeta preferi il nome Ugo a partire dal 1795) nacque il 6 febbraio
e la passione 1778 nell'isola greca di Zante (Zacinto), nel mar Ionio, allora appartenente alla Repubblica
perlapolitica  di Venezia. Il padre, Andrea, era veneziano, la madre, Diamantina Spathis, greca. Foscolo
) compi i primi studi a Spalato, in Dalmazia, dove si era trasferito con la famiglia. Alla mor-
- te del padre (1788), si stabili con la madre a Venezia, dove frequento il salotto di Isabella
* " Teotochi Albrizzi, donna di profonda cultura letteraria, che lo introdusse nell’alta society
= veneziana e gli fece conoscere Ippolito Pindemonte. Nel frattempo si dedicava non solo alla
lettura dei poeti greci, latini e italiani, ma anche allo studio dei grandi pensatori del Sette-
cento, tra i quali Rousseau. Inoltre frequento l'universita di Padova, dove assistette alle le-
zioni di Melchiorre Cesarotti ed entro in contatto con intellettuali dalle idee democratiche
e rivoluzionarie. o Dty ol GANT Be FLERN
Entusiasta sostenitore dei principi di liberta e uguaglianza che, in seguito alla Rivolu-
zione francese, venivano propugnati per la prima volta in Europa, entro in contrasto con il
governo conservatore di Venezia; nel 1796 dovette pertanto lasciare la citta e si rifugio sui
colli Euganei, nei pressi di Padova.

AN e

T deusiona W 11 1796 fu I'anno della prima campagna napoleonica in Italia: le truppe francesi, guida-
dopo te da Napoleone, entrarono in Liguria e, sconfitti gli austriaci e i piemontesi, giunsero a

Campoformio  Milano dove furono accolte trionfalmente dalla popolazione. Foscolo, in seguito alle vittorie

390

francesi, riprese con sincero entusiasmo a dedicarsi alla politica e alla letteratura.

> e P et )

....?i & LAUTORE E IL SUO TEMPO
[\ NE]
X)) @ FOSCOLO: DAL PATRIOTTISMO AL MITO DELL'ESULE

Fin da giovane Foscolo & un fervente <«L'universo si controbilancia [..] Tutte le nazioni
ammiratore di Napoleone e agli inizi del _hanno la loro eta. Oggi sono tiranne, per maturare la
1797, dopo fa sconfitta degli austriaci e la “libe- ~ propria schiavit di domani».
razione” di Venezia, ne celebra entusiasticamente Una svolta nel pensiero politico di Foscolo si mani-
le imprese con I'ope A Bonaparte liberatore, in cui il festa a partire dal 1802, quando nell’Orazione @
generale francese & esaltato come I'unica possibilita  Bonaparte pel Congresso di Lione sostiene la necessita
per gli italiani di ottenere la sospirata indipendenza. di un governo autonomo dalla Francia. Da questo
Ma in seguito al trattato di Campoformio (1797),con momento. nasce in lui una visione dell'ltalia come
il quale Venezia & ceduta all’Austria (costringendo  nazione depositaria di una secolare civilta, quale
tra I"altro lo stesso Foscolo all'esilio), subentra in lui  appare nei Sepolcri attraverso il ricordo delle tombe.
la delusione per il “tradimento” di Napoleone, 59‘195 dei grandi del passato, la cui contemplazione deve_
vole di aver ingannato i patrioti italiani. La posizione risvegliare la coscienza civile degli italiani («a egreg®,pr
di Foscolo, tuttavia, non & quella di un politico che cose il forte animo accendono [ l'urne de’ fort1>>)-:\‘ \d;(,ﬁ

) @

anaTizar con freddezza e lucidita le condizioni per Questo richiamo ai valori fondanti dell'ltalia, assi€-{l 10"
ottenere la libertd e Pindipendenza. L'ltalia, vista me alla decisione di andare in esilio per non giurare {
attraverso il filtro dei sentimenti, diventa Una patria  fedelta al governo austriaco, ha creato il mito risorg”
ideale della quale si auspica la liberazione attraverso, mentale di Foscolo patriota ed esule. it
gesti eroici: «io spenderei gloriosamente la mia vita Negli anni dell'esilio, infatti, Iesaltazione della patrid
—nfelice per te: ma che pud-fare il solo mio braccio e si accompagna a una veemente polemica contro -
la nuda mia voce?». Nell'Ortis, coerentemente con Napoleone, accusato di aver deluso le speranze italiane, =
questa visione che prescinde da un'analisi del con- prima con il trattato di Campoformio e, successivamen..
testo socio-politico, il declino italiano & interpretato  te, con la creazione del Regno d'ltalia (1805) sotto |

come un momento del continuo processo di i signif

_ “di trasfor- diretto controllo francese. La testimonianza piu “C;
mazione e rinascita che interessa le civilta umane: cativa al riguardo & una lettera che Foscolo inser €™

e




TRl Ugo Foscolo

tra Neoclassicismo e Preromanticismo

Nell'aprile del 1797 si trasferi a Bologna dove si arruolé nel corpo dei Cacciatori a caval-

R :oubblica

€ 2adana lo della Repubblica Cispadana, sorta I'anno prima su iniziativa di un gruppo di patrioti

Resubblica com- lombardi e sostenuta dai francesi, come la Repubblica Cisalpina che la sostitui nel giugno

prodente i oM Ja| 797, In questo periodo Foscolo pubblicd 'ope A Bonaparte liberatore. Nel maggio dello
q p P I gg

tor conquistati da
Nzooleore a sud
del Por Modena,
Rezgio, Femara,

stesso anno ritorno a Venezia, dove era caduta la repubblica oligarchica e si era instaurato
un governo rivoluzionario.

gocoms, Massa W con il trattato di Campoformio, stipulato tra la Francia e 'Austria nell'ottobre del 1797,
camraehGa Napoleone cedeva la repubblica veneta all’Austria; la sua discesa in Italia rivelava cosi le sue
gnara. reali motivazioni, legate esclusivamente a questioni di potere e calcolo politico. Senza atten-
dere l'insediamento degli austriaci a Venezia, Foscolo abbandono la citta e si recd a Milano,
dove conobbe e frequentd Parini e Monti, e poi a Bologna.

Nonostante la delusione di Campoformio, continud a militare nell’esercito della Repub-
blica Cisalpina annesso a quello napoleonico e partecipd a varie battaglie, fino a quella di
Marengo (giugno 1800), convinto che I'esperienza napoleonica avrebbe contribuito al bene

d'Ttalia.

o s e

@ Nel 1801, durante un soggiorno a Firenze, conobbe e si innamoro di Isabella Roncioni,

-

Laripresa o o C ; - i f
dellativita che fu la principale ispiratrice del RomMaNzO EPISTOLARE e autobiografico Ultine lettere di
letteraria Jacopo Ortis. Rientrato a Milano (1801-1803), ebbe una relazione con Antonietta Fagnani,

moglie del conte Marco Arese, per la quale scrisse l'ode All amica risanata (vedi p. 418).

Al dicembre del 1801 risale la tragica morte del fratello di Foscolo, Giovanni Dionigi, sui-
cida per debiti, cui l'autore dedicod un famoso sonerTo (117 morte del fratello Giovanni, vedi
p. 428). In quegli anni videro la luce alcune delle sue opere piti importanti: la versione
riveduta delle Ultime lettere di Jacopo Ortis e i quattro sonetti maggiori, pubblicati nel 1803

nelle Poeste.

italiani] esclamano d’essere stati venduti e traditi: ma
se si fossero armati sarebbero stati vinti forse, non mai
traditi; [...] se non che moltissimi de’ nostri presumono
che la liberta si possa comperare a danaro; presumono
che le nazioni straniere vengano per amore dell’equita
[giustizia] a trucidarsi scambievolmente su’ nostri campi
onde [allo scopo di] liberare I'ltalia»).

Ultime lettere di Jacopo Ortis in occasione della nuova edi-
zione pubblicata a Zurigo nel 1816. La situazione dell’Ita-
lia & analizzata con una pit chiara coscienza degli eventi
storici e politici del periodo napoleonico; la conclusione
a cui Foscolo approda & amara: la liberta non si compra
cor il denaro o con le alleanze, ma si conquista combat-
tencio in prima persona contro gli invasori stranieri: «[gli

Incisione che raffigura Napoleone mentre si incorona re d'ltalia il 26 maggio 1805, nel Duomo di Milano.
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- W Nel 1804, in quanto capitano di fanteria, A HF SR

La definitiva . qau P VOS|ig

disillisiona Foscolo si trasferi in Francia per combattere
al fianco di Napoleone contro I'nghilterra. o Una pugnalata contro... nessuno
Durante i due anni di permanenza francese

conobbe Fanny Hamilton, con la quale in- U Nel 1796 Foscolo, appena diciottenne,

fu invitato a tenere un discorso presso il

treccio Upa relazione d'amore d? CuL sarft!bbe Senato di Venezia. Nella sua orazione ||
nata la figlia Floriana. I successivi eventi sto- poeta diede prova di slanci veementi e di
rici, che videro Napoleone vincere sulle varie un fiero sentimento repubblicano e alla
coalizioni delle potenze europee e dominare fine sguaind un pugnale, promettendo di

affondarlo con le sue mani nel petto di
chiunque avesse osato minacciare la liber-
ta di Venezia: ma non avendo Ovviamente
davanti nessun tiranno, rimase per un at-

su tutta I'Europa, portarono a definitiva ma-
turazione la disillusione di Foscolo nei con-
fronti della politica del generale Bonaparte.

2 ER timo incerto e alla fine conficed il pugnal
— e — il pugnale
;s Larotturacon . B Il poeta lascio dur_lque l esercito francese & sul davanzale della finestra pit vicina. .
gli ambienti dopo un breve soggiorno a Parigi, durante il /
fe‘,‘f‘-’fa”, quale conobbe il giovane Alessandro Manzo- '
milanesi

ni, si ristabili a Milano dove compose il carme Dei sepolcri (pubblicato nel 1807).

Nel 1808 Foscolo, grazie all'appoggio di Vincenzo Monti, ottenne la cattedra di eloquenza
all'Universita di Pavia, ma l'incarico gli fu ben presto revocato per i suoi atteggiamenti
antinapoleonici che, insieme al suo carattere fiero e ribelle, gli costarono antipatie e inimi-
cizie nei salotti letterari milanesi (al 1810 risale la lite con Vincenzo Monti, in seguito alla
quale si verifico un'insanabile rottura tra i due).

Divenuto inviso agli ambienti governativi, Foscolo fu sollecitato a lasciare Milano; nell’ago-
sto del 1812 si trasferi quindi a Firenze.

.

ol e Al

lesiioela W@ Nel 1813 Napoleone fu sconfitto a Lipsia dalle potenze europee. Il Regno francese d'Ita-
morte lia cadde e la penisola torno sotto gli antichi domini: quello asburgico nel settentrione,
quello borbonico nel meridione.
Nel 1814 Foscolo rientro a Milano, ma per poco tempo: egli non accettava di vivere sotto il
dominio austriaco e, coerente con i propri ideali libertari e patriottici, ai quali era rimasto
fedele per tutto quel tumultuoso periodo, se ne andd in esilio prima in Svizzera, poi a Lon-
dra. Qui fu accolto con simpatia dagli ambienti liberali e si diede a una frenetica attivita
letteraria.
In precarie condizioni economiche e di salute, il 10 settembre 1827 il poeta mori in un
sobborgo di Londra, assistito dalla figlia Floriana. Nel 1871 le sue spoglie furono portate a
. Firenze e tumulate nella chiesa di Santa Croce, dove riposano fra le «urne de’ forti» da lui
[ | celebrate nei Sepolcri.

: o —
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Ritratto

di Ugo

11 Foscolo a
Bellosguardo,
| 1] Firenze,

| Museo stori-
co topogra-
fico “Firenze
com'era”.
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Una
produzione
ampia e
diversificata

Ugo Foscolo
tra Neoclassicismo e Preromanticismo

Unita 10

Le opere

® L'ampia produzione di Foscolo comprende opere di generi diversi, quali il romanzo, la li-
rica e il teatro; in esse si intrecciano tendenze neoclassiche, volte alla ricerca di equilibrio e
armonia, e tendenze preromantiche, caratterizzate dall'espressione di forti sentimenti e pas-
sioni. Importanti sono anche le traduzioni dj opere classiche e i saggi di critica letteraria.
Coinvolto intellettualmente ed emotivamente nelle vicende toccate in sorte allTtalia e, in
particolare, a Venezia, Foscolo PTESE Spesso spunto per le sue opere dagli eventi politici e
militari del tempo (vedi schema SOtto).

_Le opere maggiori

e .

Le Ultime
lettere di
Jacapo Ortis

g ——

| sonetti e le odi

B Le Ultime lettere di Jacopo Ortis (vedi p. 404) sono un romanzo EPISTOLARE e autobio-
grafico incentrato su due temi: la passione politica delusa dal trattato dj Campoformio
(1797) e un contrastato e lacerante sentimento d’amore. Foscolo, infatti, nell'Ortis da
libero sfogo alla sua amarezza per il tradimento di Napoleone e, allo stesso tempo, tra-
spone nell'amore di Jacopo per Teresa la sua passione per Isabella Roncioni. Il romanzo
subi varie rielaborazioni: nel 1798 4 Bologna usci la prima edizione, ne] 1802 a Milano
la seconda, per la quale Foscolo aveva voluto riscrivere la conclusione che l'editore bolo-
gnese Marsigli aveva affidato ad un mediocre letterato di sua conoscenza pur di dare alle
stampe l'opera intera. Seguirono poi l'edizione di Zurigo del 1816 e quella di Londra del
1817, elaborate nel periodo dell'esilio.

8 Nel 1803 Foscolo pubblicod una raccolta di versi, Poesie (vedi p. 417), che comprendeva
due odi di ispirazione neoclassica e dodici SONETTL. [ sonetti si possono dividere in due grup-
pi: i primi otto, composti tra il 1798 e il 1802, ritenuti dalla critica minori, presentano affi-

nita di contenuti con 1'Ortis per l'ac-
ceso  autobiografismo e per Ia
ripresa di temi e di situazioni gia pre-

senti nel romanzo; ¢li altri quattro

La prima campagna di < Ode A Bonaparte liberatore (1797), perva- definiti maggiori e composti tra il
Napoleone in Italia (1796-1797) sa di entusiasmo per il generale francese 1802 e il 1803 (Alla sera, A Zacinto. I

che, agli occhi di Foscolo, avrebbe potuto

s it . ) morte del fratello Giovanni, vedi ri-
spronare I'ltalia a diventare una nazione

spettivamente pp. 423, 426 e 428, Alla

libera.
Musa), pur riprendendo motivi pre-
romantici di impronta ortisiana,
Il trattato di Camp_oformio Principale motivo ispiratore del romanzo sono caratterizzati da un'armonia
f1_797) e la SUCCESS‘V? CESj U!?i@elettere di jacapo Ortis, alla cui prima classica e da grande compostezza
sione della Repubblica di edizione Foscolo lavore nel 1797-1798. ST
Venezia all'Austria La profonda delusione lo spinse, inoltre, stilistica. o _
a una seconda pubblicazione dellode A Oltre all'onk politica A Bonaparte li-
Bonaparte liberatore, con l'aggiunta di  beratore (1797), Foscolo scrisse, tra
una dedica in cui invita il generale france- il 1799 e | 1802, due famose odi che
se a non diventare un tiranno esaltano la bellezza femminile come
valore assoluto: A Luigia Pallavicini
Editto di Saint-Cloud (1804), L'editto ispird a Foscolo il carme Dei caduta da cavallo e Allamica risanata.
che vietava le sepolture al- == sepolcri (1807) L'ode A Luigia Pallavicini caduta da
linterno delle chiese e i cimiteri cavallo (1799) & dedicata a una no-
entro il perimetro della citta e bildonna genovese caduta da cavallo

imponeva tombe uguali per tutti

sulla scogliera di Sestri. Il fatto viene
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lizzatrice volta a liberare il genere umano dalle passioni terrene e d?Jl'_a’jg&grestivita pr".in}mva

 tramite VIQLEBHLemplaziomwd@L_bg_ﬂg_Ldg,ale. Il poemetto, esempio perfetto di heoclassicismo

- poetico, risponde all'esigenza di Foscolo di
mondo del mito.

‘ona 2| Il Settecento, secolo
T dei Lumi e delle rivoluzioni

trasfigurato mitologicamente e |a donna, descritta come una dea, diventa sivisoro di bellez-
za classica. L'ode Allaniica risanata (1802; vedi
o L L e ura nisandi.

dere nella sua bellezza dopo una grave malattia, celebra [a bellezza
come fonte di serenita per 'uomo. Con

Arese, tornata a risplen

classico, Foscolo

il canto degli antichi poéti trasformo Diana, Bellona e Venere in divinita immortali. La po- ;

funzione eternatrice, proiettando la bellezza

mitica in cul mai potra sfiorire, .

esia assume pertanto una

@ Del 1806 & il carme Dei sepolcri, pubblicato ne@?f’
discussione intrattenuta con Ippolito Pindemonte

delleditto di Saint-Cloud

fossero posti fuori dalle

e civile delle odi di impronta neoclassica, e quello privato, intimo, che caratterizza i sonet- |
carme e l'importanza del culto i
! Lo o e . B N . . = |
_senso religioso e cristiano, ma civile e laico; seconds Foseolo, infatti, la memoria degli |

uomini illustri deve essere conservata come incitamento a compiere nobili azioni. —— —

ti. Il tema centrale del

8 Foscolo inizid a comporre il
poemetto Le Grazie (vedi Aula
digitale) nel 1303, lo riprese nel
1813 durante il soggiorno fio-
rentino, e nel 1822, a Londra,
lasciandolo perd incompiuto.
La sua pubblicazione risale al
1848, grazie all'intervento del
letterato fiorentino Francesco
Silvio Orlandini che tuttavia ne
riordino i frammenti in modo
assai discutibile. 7

Le ’G‘rﬁﬁ@su;citgndo nf)bili
sentimenti negli animi degli uo-
mini, compiono un’opera civi-

vuol rendere immortale la bellezza rasserenante della donna, cos; come

entrato in vigore in o)
tavano, per motivi di igiené, Te sepolture all'interno delle chiese e si stabiliva ¢
mura c |
tutte uguali ¢, solo in caso di uomini illistri, gli amministratori pubblici potevano valutars

se porre sul sepolcro un breve epitaffio.
Nei Sepolcri'si fondono i due aspetti principali della poesia foscoliana: quello pubblico |

p. 418), cogp@éﬁgper Antonletta Fagnani |

un registro linguistico alto, tipico dello stile neo-

o

Tt

T ——— e

in una dimensione |

(vedi p. 431) e ideato in seguito alla |}
onte € Tsabella Teotochi Albrizzi sulla validita
Italia il 5 settembre 1806),

i cimiteri |
delle citta. Tnoltre, I'editto prescriveva che le tombe fossero . |

e ; — il
dei morti e dei loro sepolcri, fiomin il

e AR T A L B

LE OPERE MAGGIORI

17981817 Romanzo epistolare di argo-
Ultime lettere di Jacopo  mmemmmes mento sentimentale e poli- - *
Ortis . tico
1798-1803 Temi perlopiii preromantici
Sonetti . e stile neoclassico

{ 1799-1802 -
: Odi (A Luigia Pallavicini La b.e"ezza femmln.lle £ '.El ;

caduta da cavallo memmsesos poesia come fonte di sereni-

All'amica risanata) tae forza eternatrice

= [ T

Carme sul tema del sepolcro
s COMe luogo della memoria e
i ispiratore di nobili azioni

1806-1807
Dei sepolcri

Prosa narrativa sulla misterio-

1813 : : 3
Notizia intorno a Didimo sa e simbolica figura di e
. Chierico intellettuale (spunti autobio-
§ grafici) :
.~ Poemetto . neoclass ey
1803-1822 msenen A7OMeENt0 mitologico
Le Grazie -
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evadere dalla realta per trovare valori ideali nel
Inehaii
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l || pensiero e la poetica

s e

| Idealismo, pessimismo e illusioni

P
Una personalita
poliedrica e
inquieta

s A bt

Tra
materialismo
e tensioni
esistenziali

ES—————
Gli ideali: «pie

illusioni» che
aiutano a vivere

@ Carattere fortemente passionale, Foscolo visse tra grandi entusiasmi e cocenti delusioni.
Partecipo alle vicende del suo tempo intellettualmente ed emotivamente; assimild le ideologie
Jluministiche con il fervore dellautodidatta; fece proprio il patrimonio dei classici, renden-
dolo parte del suo sentire personale. Le sue opere sono Jggg_ﬁggdamg_g.tg*agﬁtgbiqgrua_gchq;wi&_

esse, infatti, il poeta pone a confronto i valori ideali con la realta della vita quoti

a. Proprio

da cid deriva quel conflitto fra aspirazioni ideali e condizione dell’'uomo nella ‘storia che

[o tormentd incessantemente e che si ricollegava alla teoria illuministi a del materialismo’
meccanicistico (vedi p. 164) e alle ideologie politiche libertarie del giacobinismo. -

@ Secondo il materialismo meccanicistico, il mondo e 'uvomo non sono che materia in

continua trasformazione e hanno un ciclo vital

limitato che si conclude con la morte. In

“questo incessante processo, 1a vita individuale risulta effimera e si perde senza scopo nel

“pulla eterno”. L'azione incessante del passare del tempo stende un velo d'oblio sulle vi-

cende storiche e sulle azioni deg

li uomini, cosicché razionalmente non e ammissibile alcuna

frascendenza e le opere, anche se meritevoli, vengono distrutte dal tempo.

1l poetd, come tanti altri intellettuali del suo tempo, visse profondamente il disagio spiritua-
& derivante da questa concezione materialistica della vita che provocd in lui una incessante
e tormentosa ricerca di uno scopo neﬂ’esistéﬁ.zé‘féﬁﬁ_aq@. Tutta la sua opera ne risente,
ed & animata dal costante tentativo di vincere le angosce esistenziali.

Foscolo fu influenzato anche d

al pensiero.di Gian Battista Vico (vé_d'i' p. 172); filosofo na-

poletano nella sua Scienza nuova (vedi U.5, Aula digitale) aveva concepito il mondo come un
processo di trasformazione governato da un piano providenziale volto al progresso, in-

quadrando lesistenza ‘umana
nell’evoluzione _dalla_ferinita
(cioé dalla condizione bestia-
le) alla civilta. Da cid limpor-
tanza dello studio della storia
e del culto dei grandi, in grado
di incitare gli animi a impre-
se storiche, di ispirare opere
«egregie».

Cosi, se da un punto di vista
teorico Foscolo non abban-
dond mai le proprie posizioni

materialistiche, queste ten-,

sioni interiori lo portarono.ad
abbracciare una sorta di ide-
alismo, incentrato sulla pro-
spettiva che Ta caducita della
vita_possa_essere _riscattata

dalla sopravvivenza di alcunt

nobili ideali, resi eterni dalla.

poesia,

@ Questa prospettiva ideali-
stica si alterna in Foscolo a un
cupo pessimismo, indotto,

| pam——

e -

Il processo di trasformazione del
mondo awviene secondo un piano
4e==p provvidenziale volto al progresso;
anche 'uvomo @ inserito nell’evo-
luzione dalla ferinita alla civilta

Il mondo & governato dalla
legge della trasformazione della
materia; anche |'uomo & inseri-
to in questo processo universa-
le (meccanicismo)

L’uomo & anello di congiunzio-

L'uomo & materia che con la
‘ ' ne tra passato e futuro

morte ritorna alla materia
oyt

L
i i
La vita individuale ha lo scopo
La vita finisce nel nulla eterno di promuovere la civilta e di
s sviluppare il progresso

i p—- i

Il trascorrere del tempo provo Gli affetti umani, le opere egre
ca l'oblio po P 4= gie, la poesia «vincono di mille

e i ; secoli il silenzio»
£ negata ogni dimensione reli-

_ giosa consolatoria .

Le illlusioni, pur senza fonda-
mento oggettivo, sono motivo
di consolazione

i
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|La funzione della poesia

La poesia
morale e civile

5 it} | e ' - -
*bellezza che rasserena l'animo. g 2t

oy

A

pitl ancora che dal materialismo, dalla meditazione sul «reo tempo», ossia sulle tristi vicende
storiche in cui fu coinvolto e che lo portarono alla solitudine e all'esilio. Cosl Foscolo divenne
per la generazione romantica il vate, ciog il profeta che indica ideali di vita, e l'eroe perden-
te che propone di credere, nonostante tutto, nell’dllusione» di una sopravvivenza umana ol-
tre la morte, attraverso il perdurare dei valori.e il perpetuarsi della memoria.

Suoi grandi ideali erano la liberta, concepita come conquista che comporta I'impegno e
la partecipazione dell'individuo,Ta patria; intesa come una.nazione libera,a gloria; che

. : . p e P ‘ e it T 5 i
si ottiene attraverso il forte sentire e 'azione magnan;ma;fLL:g_mogjé,hg];qufettl iliart, la

e

Ques ti valori positivi non hanno alcun fondamento oggettivo nella vita dell'uomo, ma sono co-
runque motivo di consolazione, percio Foscolo li chiama «pie illusioni»: «pie», perché hanno,
per cosl dire, pieta della debolezza degli uomini, fornendo loro forza di vita. La fede nelle «pie
illusioni» induce ad amare, ad agire eroicamente, a sopportare la miseria e il dolore.
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@ Secondo Foscolo, la igesé ha la funzione di celebrare e rendere eterni gli ideali e gli
uomini che Ii hanno affermati e difesi nel corso della loro vita terrena. La poesia, che «vince
di mille secoli il silenzio» (Det sepoleri), diventa quindi strumento di educazione morale e
civile, e, superando il conflitto tra ideali e realta, pt;_xjrpét_tp_ di realizzare un mondo di per-
fezione, armonia e serenita, Questa concezione si manifesta soprattutto nei componimen-
t neoclassici di Foscolo: le due odi (A Luigia Pallavicini caduta da cavallo e Allamica risana-
ta) e il poemetto Le Grazie.
1 poeta elabor® a varie riprese le sue idee sulla letteratura, in particolare nell'orazione inau-
gurale delle sue lezioni all'Universita di Pavia, Dell'origine ce dell'ufficio della letteratura (1809)
e nei Principi di critica poetica (1 823). In sintesi, alla Ié?_ii? vengono riconosciute tre funzio-
ni fondamentali:
“una funzione eternatrice, perché contribuisce a tramandare il culto degli ideali e dei
valori piti nobili e profondi; i R
s una funzione ﬁmhzggtﬂgg perché l'armonia «delle forme, dei colori e delle proporzio-
ni», cbff cui vengono espressi dalla poesia i valori e gli ideali, induce gli uomini a coltivarli;
e una ﬁn{zighé"i"a'sse;grggtijg_é”é;éﬁﬁSb[atg;g’;Tdelle meschinita e delle tristezze presenti,

Solleﬁand_q T'uomo a una )s\fe;ganidéz_}\__lé,'che lo appaga del suo bisogno di perfezione e di as-
 soluto, come afferma lo stesso Foscolo: «Il mondo in cui viviamo ci affatica, ci affligge, e
} quel che & peggio, ci annoia; perd la poesia crea per noi oggetti e mondi diversi[.. .]. Esiste |
: nel mondo una universale secreta armonia, che 'uomo anela di trovare come necessaria a |

|| ristorare le fatiche e i dolori della sua esistenza; e quanto piu trova si fatta armonia, quan- |

| e e ok e : AL
[IL to pitt Ia sente e ne gode, tanto piu le sue passioni si destano ad esaltarsi e a purificarsi» |

(Principi di critica poetica).

]Tra Neoclassicismo e Preromanticismo

Il Neoclassici-
smo preromar-
tico

8 Foscolo ¢ al tempo stesso neoclassico e  preromantico: le due tendenze spesso si fon-

dono nella sua opera in una sintesi originale. In Jui si puo dire, pertanto, che coesistano le

due maggiori aspirazioni della sua epoca: un amore nostalgico per I'ideale di bellezza e

di armonia espressione del Neoclassicismo (vedi p. 304), e una inquietudine profonda
dell'animo, in continuo conflitto tra sentimento e ragione, tipica del Preromanticismo
(vedip 307 e - o
Si puo parlare, quindi, di «neoclassicismo preromantico» di Foscolo: un neoclassicismo
non di maniera, ma carico delle tensioni del tempo e delle forti passioni che segnarono la

- L
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vita del poeta, trasfigurate da una pensosa contemplazione del «bello ideale», dell'armo.-

nia rasserenatrice in cui ogni passione si placa. o
e Gli elementi neoclassici che si rilevano nelle sue opere sono: 'aspirazione a un'intima

ot aniuiretvubye

disciplina tesa al raggiungimento di nitide forme di espressione; il vagheggiamento della
bellezza perfetta e dell'armonia; la concezione del potere eternante dell’arte e della

poesia; il mito _dell’Ellade, rifugio ideale di serenita, di armonia e di bellezza; il ricorso
frequente alla mitologia e ai metri classici (ENDECASILLABO); l'uso di un linguaggio aulico™
: ke LN 8

e di strutture sintattiche classicheggianti, - ‘
o Gli elementi preromantici sono: l'inquietudine’ ¢ l'intimo tumulto; il profondo con-

trasto con le convenzioni della societa, cor il «reo tempo»; il desiderio di affetti edi

abbandono ai sentimenti; I'ansia di infinito; il motivo dell'esilio e della patria; la figira
dell’eroe infelice e sventurato, dell'uomo senza patria.

LE OPERE MAGGIORI DI FOSCOLO TRA NEOCLASSICISMO E PREROMANTICISMO

(" Uttime lettere di Jacopo Ortis: « Amare come passione
romanzo autobiografico estrema
(1798-1817) + Fede in un ideale politico
(™ Misswalix Eed ) b » Suicidio come atto eroico
classica =
+ Bellezza ideale A Luigia Pallavicini caduta
consolatrice da cavallo (1755), Allamica
« Elementi mitologici risanata (1802): odi (con
K Linguaggio aulico ) L elementi letterari e filosofici)
] -
F- ~ « Autobiografismo
« Armonia classica Alla sera, A Zacinto, In morte . Sentimenti e affetti
» Mitologia del fratello Giovanni, Alla Musa: « Incombere della morte
% Compostezza stilistica sonetti maggiori (1802-1803) « Nostalgia per la patria
- ~ L lontana; esilio
("« Endecasillabi sciolti ) f i
+ Valorizzazione della « Argomento sepolcrale
civilta classica Dei sepolcri: carme in . Affetti e sentimenti
. Mitologia endecasillabi sciolti (1806- mssenemssn| + Valore della patria
« Funzione eternatrice 1807) « Funzione civile della
dle![a poesia L poesia .
« Linguaggio aulico
A _/
-
« Bellezza e arti civilizza-
trici Le Grazie: poemetto
- Mitologia mitologico (1803-1822)
« Armonia, equilibrio

« Ideale di vita
Notizia intorno a Didimo controcorrente
Chierico: prosa narrativa (1813) « Autobiografismo ironico

L- Linguaggio aulico
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| primi studi

L'incantro con
Giordani

Dal Congresso di Vienna
all'Unita d'Ttalia

La vita

Giacomo Leopardi nacque il 29 giugno del 1798 a Recanati, piccolo centro delle Marche
che all'epoca faceva parte dello Stato pontificio. Suo padre, il conte Monaldo, era un uomo-
di cultura, rigido e conservatore; sua madre, la marchesa Adelaide Antici, era una donna di

carattere duro, di fede cattolica tradizionalista e di morale_nmda Insieme ai fratelh Carlo
(1799-1878) e Paolina (1800-1869), crebbe > in un ambiente famhare chiuso e privo di
calore affettivo. 7 29

Comincio a studiare sotto la guida del padre e di due sacerdoti; distintosi ben presto per
intelligenza e genialita, dal 1809, all'eta di undici anni, prosegui da solo gli studi nella
ricchissima biblioteca paterna imparando il greco, il latino, il francese e l'ebraico. In |
«sette anni di studio matto e disperatissimo», che lo avrebbero ‘segnato per sempre nel
fisico (la vista si 1ndebo]1 e la schiena si deformo) Leopardl acqu151 una cultura vastls-

Slma

&1 1816 fu I'anno della «conversione letteraria» in cui Leopardi passd «dall’erudito al
bello», ovvero dagli studi eruditi alla composizione di testi poetici. Nello stesso o periodo,
prese parte alla polemica sul Romanticismo, un vivace dibattito che vedeva contrapposti i
difensori del classicismo e i sostenitori della nuova poetica romantica (vedi p. 511), schie-
randosi con i classicisti. Fu in quest'occasione che i inizid un intenso scambio epistolare con
il letrerato piacentino Pietro Giordani (1774-1848), che divenne per lui una preziosa gmaa
sul piano intellettuale e umano: lo incoraggid a superare i condizionamenti i familiari, acce-
lerando in lui il definitivo distacco dagli ideali reazionari ai quali era stato educato e la
presa di posizione a favore di un classicismo progressista. Agli anni 1817-1818 risalgono

anche l'infatuazione per la cugina Gertrude Cassi e l'inizio della produzione poetica, con

L'ansia di
liberta

i ————
La delusione
del soggiorno
romano

| soggiorni

a Milano,
Bologna,
Firenze a Pisa

canzonI di argomento civile e patI‘lOttICO

@ Con il passare degli anni, divenne sempre pii1 acuta l'insofferenza del poeta per I'atmo-
sfera chiusa e soffocante di Recanati e dell'ambiente familiare. Il desiderio di liberta e di
gloria lo spinsero nel 1819 a tentare la fuga dalla casa paterna, che fu perd scoperta dal
padre. 1l fallito tentativo e l'aggravarsi della malattia agli occhi che gh impediva di leggere,

- lo spinsero a cupe meditazioni sull'infelicita umana e determinarono una conversione «fi-

losofica», che egli defini «dal bello al vero», ossia il passagglo dalla letteratura  alla filo-
sofia e, contemporaneamente, IaBbandono della religione in favore di una concezione ma-

terialistica. Questo importante mutamento coincise con I'avvio di una nuova vena poetica
che culmino nel]a _composizione dei Plccolz idilli (1819-1821, vedi p. 585) e di alcune can-
zoni di argomento ) filosofico. ¢ L& cAn basl
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® Nel novembre del 1822 Leopardi riusci finalmente a lasciare Recanati e sirecd a Roma,

ospite dello zio Carlo Antici. 11 soggiorno si risolse perd in una cocente delusmne poiché
I'ambiente romano tanto idealizzato gli si riveld corrotto e meschino e caddero raj rapldamente

anche le speranze di un _impiego. Costretto a tornare a Recanati, Leopardi maturo un cupo

pessimismo, che lo spinse ad abbandonare la poesia (sono gli anni del cosiddetto sxfenzm ]

poetico, che durera ﬁno al 1828) e a partire dal 1824, a dedicarsi alla stesura delle Operette
moralz (vedi p. 640). ™

@ Nel 13/2? su invito dell'editore Stella, Leopardi si reco a Milano per dirigere un'edizione
di classici italiani e latini; purtroppo il chma umido e malsano aggravo le sue condizioni di
salute e in ottobre fu costretto a spostarsi a Bologna Nel capoluogo emiliano visse (tranne
un breve ritorno a Recanati) per circa un anno e mezzo, frequentando i circoli letterari del-
la citta; li si innamord, non corrisposto, della contessa Teresa Carniani Malvezzi. Nel giu-
gno 1827, dopo ripetuti inviti di Giovan Pietro Vieusseux, direttore della prestigiosa \ rivista

Antolog:la (vedi sotto L'autore e il suo tempo), Leopardi si trasferi a Firenze, dove ebbe
occasione di conoscere gli intellettuali pits famosi dell’epoca, frai quah Stendhal e Man-
zoni, impegnato nella revisione linguistica dei Promessi sposi. Nel novembre del 1827 lascio
Firenze per Pisa: qui il clima mite gli restitui in parte la salute e st stimolo in lui il desiderio di
dedicarsi nuovamente alla poesia. Frutto dl questo «risorgimento poetico» furono i canti

pisano-recanatesi, meglio conosciuti come Grandt idilli (vedi p. 586).
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® Sul finire del 1 §2§\ pero, l’aggravarsi_gi:c_l]a{rr_.rr_;alattia agli oc-

Lultimo . . o s . — R S o e s A3
soggiorno a chi costrinse il poeta a rnunciare al lavoro per l'editore 7 ’
Recanati Stella; privo dj mezzi economic;j, Leopardi dovette

cosl lasciare la Toscana e tornare a Recanati
dove rimase per due annj, ch{qu_in_ una cupa
disperazione, Seémpre pia tormentato daj
problemi di salute o deluso nella speranza dj
trovare un lavoro lontano da] «natio borgo sel-
vaggion,

il ftomo a ® Finalmente nel 1830, in seguito alla generosa
Firenze offerta di un assegno mensile da parte degli
amici toscani, Leopardi Poté lasciare Reca-
nati e tornare EdFirenzp_. Per restituire il de-
naro agli amici, nel 1831 curs la prima edj-
zione dei suoi Canti presso l'editore Piatti, A
~i30a  Firenze conobbe I'esyle napoletano Antonio
=777 "Ranieri, con cui strinse un'amicizia destina-
ta a durare fino alla morte, ¢ Fanny Targio-

= St et v

LA

ni TOZ_Z?H&_@SHE‘ quale si innamoro r;(’)nﬁéar 3 Ritratto ottocentesco dj Fanny Targioni Tozzett, -
risposto; in S€guito a questo evento ispiratrice del ciclo dj Aspasia, ;
scrisse le poesie del Ciclp i Aspasia
(vedi p. 586).

— . ; i Pamni.
Il trasferimento 8 Nel 18_33Le_9par (_jl,,sggul_l ami
aNapoliela co Rgg{gg_g\}_\[_apoh, dove trascor- 1809-1818
morte se l'ultimo periodo della sua vita,  Annidi studio «matto e disperatissimo» che gli rovinano il fisicg e =
quasi Ségreg’ato o afﬂittq da una se- glllidqgcf;ti.;tnil 181{6 n':.ai_tutr.a la «con\t:.er.sione letterariax e prende parte 28
o i it e : al dibattito tra :
rie di disturbi fisici che lo costrin- i 0 tra classicisti e romantici
gevano a letto gran parte della i
giornata. Nonostante cid, nel 1835 1819182 _
il poeta si accordo con [editore «Conversione filosoficas e abbandono della religione in favore
di una concezione materialistica. Tentativo falito di fuga da
- Recanati. Composizione del Piccoli idill;. ;

Starita per una nuova e definitiva
edizione delle sye opere in sei vo-
lumi; il progetto, tuttavia, fu inter- i

rotto a causa della censura borbo. 18221828

nica che giudico | contenuti Lascia Recanati e soggiorna a Roma. Deluso, torna al paese natale

. . b5 dove smette di com Orre poesie (periodo del “silenzio oetico"). Tra
pericolosi e S()VVe.]f'SIVI (il progett(_) la primavera e f'estatpe del?&zz; s<:(five la maggior parte se”e Opzerette
fu portato a termine solo nel 1845 morali. A partire dal 1825 soggiorna a Milano, Bologna, Firenze (dove
dall'amico Ranieri). Per Cercare  entra in contatto con il gruppo di letterati dell“Antologia”) e pisa,
sollievo alle sue sofferenze, Leo- («risorgimento poeticos), infziandoacomporreiGrandi 1dilli.
pardi trascorrev. molto tempo nel- # i
la villa di Ranieri a Torre de] Gre-
co, alle pendict del Vesuvio, dove

T~ Pelldicl de X

scrisse il suo testam

1828-1833
e - Per I'aggravarsi dells malattia agli occhi torna 2 Recanati, che
O _testal Q_P_FO,;_EQ‘E_U_EO lascia definitivamente nef 1830. Si stabilisce a Firenze, dove cono-
& E,ﬂ.ﬁl”’f‘,{i‘ﬁfi (vedi p. 626). Tomato__gi____ sce Antonio Ranieri e sj innamora di Fanny Targioni Tozzetti, che
N’é{é‘gﬁ;in seguito a un improvviso gli ispira le liriche del Ciglo di Aspasia. :
peggioramento delle gia precarie * 1
condizioni di salute, Leopardi

1833-1837

G-WJ; ;O_.nll ligugn&lgﬂélléta_di 3i trasferisce a Napoli con Ranieri, ma & sempre piy debole e
S_O_llt_l‘_eilElEOve anni. malato. Appronta un'edizione completa delle Sue opere, che
T viene perd fermata dalla censura borbonica. Scrive |2 Ginestra,

. Suo testamento poetico, e pochi mes; dopo muore,
gl




I Le opere

Cisomi . @ Trail 1809¢il 1816 Leopardi si dedico a un'intensa e appassionata attivita filologica e di
giovanili traduzione: tradusse molti autori latini (Virgilio, Orazio, Lucrezio) e greci (Omero, Esiodo)
e compose alcuni testi eruditi tra i quali la Storia dell'astronomia (1813) e il Saggio sopra gl
errori popolari degli antichi (1815). Al 1817 risalgono invece le prime prove poetiche, ispirate
dall'infatuazione per la cugina Gertrude Cassj: le Memorie del primo amore (che, rielaborate,

verranno poi inserite nei Canti) e il Diario d'amore, acuta analisi dei suoi sentimenti.

; [ Le opere in prosa

8 L'Epistolario (vedi p. 574) comprende oltre novecento lettere, composte nell'arco quasi
dell'intera vita e indirizzate ad amici e familiari (soprattutto al padre e al fratello Carlo). Si
tratta di un'opera molto importante per comprendere I'evoluzione sia della personalita sia
del pensiero e della poetica dell’autore. Molte lettere, inoltre, sono straordinari documenti
che mostrano un Leopardi meno disincantato e sarcastico e profondamente coinvolto sul
piano umano ed emotivo, come si coglie nella celebre lettera al padre in cui veniva annun-

i ~ A
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ciata la fuga da Recanati, poi fallita. [k ‘

LEpistolario

AN
® Nel 1816, in seguito alla pubblicazione dellarticolo di Madame de Stagl Sulla maniera e

—
Gli interventi S ke s X - a— : . e 2
nella polemica  ['utilita delle traduzioni (vedi p. 538) che diede il via alla polemica classico-romantica (vedi

Cf“s"ct{* p. 511311 giovane Leopardi scrisse la Lettera compilatori della Biblioteca italiana, cui fece
romantica T R T e T Syt et

seguito, nel 1818, il Discorso di un ir[ilz'_anéhfrfra?}éé_';i’l[d}b?sia_f"omantica:. Tuttavia, i due
scritti rimasero inediti fino al 1906, Nel primo Leopardi risponde direttamente all'invito agli
italiani fatto da Madame de Staél di aprire la letteratura italiana alle 1 traduzioni di opere
. ../ straniere, giudicandolo un «vanissimo consiglio», poiché la letteratura italiana @ la pit vici-
e’ T oo=bna _alle‘c‘lue_]etterature_pgr_eccel}qnza, ovvero quella greca ¢ quella latina, ~

"1l Discorso, invece, fu scritto come risposta a un intervento di Ludovico di Breme (vedi p.
‘. 512) e presenta una pg;jzi_one pit articolata, in cui compaiono gia alcuni dei temi centrali
“7 7 della poesia leopardiana: in particolare, l'opposizione tra il concetto di «natura» e quello
' di «civilizzazione». Mentre il primo & legato all'antichita e all'imitazione della natura, dal-
| la quale nasce una poesia che sa «illudere» e «dilettare, al secondo sj accompagnano la
. modernita e una poesia fatta non con il cuore ma con la mente. In realta, pur sposando la
" posizione classicista, biscorsg che rivela gia molti tratti in comune con il Romanticismo
europeo (che perd, all'epoca, erano sconosciuti a Leopardji), 'bﬁr'éﬁc'é[é"h*e'tféﬁlléﬁlfé"'fémciigiéi}’_z;_
‘dai concetti di “utile”, “vero” e “progresso” che caratterizzano il Romanticismo italiano.

o zbado~ @ Lo;gflzgfggﬁe (vedi p. 579) & una raccolta di Densieri e brevi scritti sugli argomenti piu

vari, che Leopardi inizio a scrivere neTEiEHoEl_Z, proseguendo fino al 1cen1br§&éll$§2\

Inizialmente erano riflessioni estemporanee, scritte di getto e senza un ordine preciso. Solo
a partire dal 1820 Leopardi inizi® a datare i singoli testi, arrivando successivamente a pre-
disporre una serie di strumenti per orientarsi nella gran massa di appunti (da lui definita un
«immenso scartafaccio»), e a stilare addirittura due indici, uno datato 1824 e l'altro 1827. L.
materiali contenuti nello Zibaldone (che coprono ben 4526 fogli) rimasero sconosciuti fino

alla morte del poeta e furono pubblicati per la prima volta solo tra il 1898 e il 1900,

8 11 Discorso sopra lo stato presente dei costumi degl'Ttaliani fu composto a Recanati nel

"Discorso

“pralostato 1824 e, come altri scritti leopardiani, rimase inedito fino al 1906, & un breve trattato filoso-

f;x"m*fi“ h‘ fico-culturale in cui Leopardi analizza alcune peculiarita del “carattere” degli italiani, met-
4

ltaliani



Le Operette
morali
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| Pensieri
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paesi europei, giungendo a conclusio-
ni che appaiono ancora oggi quanto
mai attuali. Egli critica I'individuali-
smo esasperato che regna in Italia
(«Gli usi e i costumi in Italia si ridu-
cono generalmente a questo, che cia-
scuno segua l'uso e il costume pro-
prio, qual che egli si sia»), riflette
sulle differenze di vita tra citta e cam-
pagna e si sofferma sull'influsso del
clima sulle attivitd umane. Leopardi
giunge all'amara constatazione che
gli italiani sono troppo poco civili per
godere dei benefici del progresso
(come accade in Francia, Inghilterra
e Germania), ma troppo civili per po-
ter vivere in quello “stato di natura”
che caratterizza invece le nazioni eu-
ropee meno sviluppate.

TYUS|Lg
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© precedettero il verdetto egli si mostrd speranzoso
 di poter vincere, anche perché la giuria della Crusca
- era presieduta dal marchese Gino Capponi, amico di
* Vieusseux. Tuttavia, le Operette ricevettero un solo

: con tredici voti, la Storia d'ltalia di Carlo Botta (1766-
[ 1837). =

JESE——
& Le Operette morall (vedl p. 330\) sono una raccolta di ventiquattro prose a carattere fi-
losofico e saTrico, ispirate ai dlalogh1 dello scrittore greco Luciano (II sec. d.C.) e alla pr

Un premlo mancato

A partire dal 1810 I'Accademia della Crusca, prestt
giosa istituzione culturale di Firenze, organizzd un *
concorso che assegnava un premio di 1000 scudi alla
! migliore opera letteraria in prosa tra quelle scritte nei
cinque anni precedenti. Nel 1829, Leopardi fu convin- =
to a partecipare dai suoi amici fiorentini e invid il ma-
noscritto delle Operette morali.-Nelle settimane che

voto (proprio dal Capponi) e vincitore fu proclamato,

e

sa ironica e dissacrante degli illuministi francesi. La mr magglor parte fu scritta tra la primave-

ra e l'estate del 1824 a Recanati, durante il penod'“‘a‘e’l ‘silenzio Jgoetlco e pubblicata a.
Milano nel 1827. Un'altra edizione in due volumi (interrotta perod al primo a causa deﬂa‘
censura) fu stampata a Napoli nel 1835 e solo nel 1845 l'opera completa vide la luce secondg_

l'ordine previsto dall'autore. Nelle Ope-
rette morali & possibile seguire T'evolu-
zione del Eggrﬁgﬁo leopardlano (vedi
pp. 566-367), dalle sue prime formula-
zioni fino alle sue forme piti cupe. Pro-
ptio per questo pessimismo di fondo,
l'opera non incontrd il favore del pub-
blico, mentre oggi & considerata, insie-
me ai Canti, la piu alta espressione del

pensiero leopardiano.

LI Pensifz_::\accolgg_rlg_g_en.tmmdim_afo-
“rismi scnttltraﬂ 1831 e il 1835, nati tal-
Volta da Tiflessioni annotate nello Zibal-
done. In essi Leopardi riflette in modo
lucido e disincantato sulla difficolta dei
rapporti umani, intessuti di falsita e op-
portunismo, sul cinismo degli uomini,

sul loro studiato perbenismo e sulla spie-

: -~ fata 10 degllumconmgle
Le opere poetiche
Ierer————

Canti
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@ I Canti raccolgono trentasette com-
ponimenti poetici- scritti da Leopardi
trail 1817 eil 1836 e pubblicati una pri-
ma volta a Firenze nel 1831 e poi a Na-
poli nel 1835. Come per le Operette mo-
rali, tuttavia, l'edizione definitiva e
completa dell'opera apparve solo nel
1845 (per le vicende editoriali della rac-
colta vedi p. 584). I Canti sono divisi al
loro interno in nuclei tematici e crono-
logici, risalenti a vari periodi della vita

< 4 )} TEMI DELLE OPERE MINORI DI LEOPARDI

R S

?L:ttem ai compilatori Intervent; nella pofemlca

della Biblioteca taliana wemsmmes classico-romantica in favore =
(1816), Discorso-di un dei classicisti; definizione del
_ttaliano intomo alla contrasto tra natura e ragione
 poesia romantica (1818) ‘e deIh*poesﬁ “di sentimento” -

i

’Stona den'! astronomm 3

(1813), Saggm sopra -

gh errori popolari degli
;armch: (1815)

“Discorso sopra To stato
presente dei costumi
degli Italiani (1824)

Confronto tra Ie pecullarlta

del “carattere” italiano e quel-
fo di altri popoli europel con
wun’analisi di alcuni vizi tlp|c1 %
degli italiani :

i

Riflessioni. plu approfcndite 3
-su temi gi _nel[ 3

I Zibaldone

:.Pensicri' (1851-1835’

?Pam lipomeni della
‘Batracomiomachia
(18311836)

dell'autore ed espressione di differenti stati d’animo e di momenti diversi della poel:lca leo-
pardiana. Dagli autografi di Leopardl ¢ ben visibile il lungo lavoro di riscrittura e lima a cui

furono sottoposti i testi, con nsultatl fmall spesso Iontam da]la stesura ongmana_



f;'c" ultimi SCI-'-il:ij - .J.\lf_’gl] a.rml rasCorslt a INapoll, Leoparadl 1avoro a aue opere, 1 Faralipoment aella arraco-
i mzomac}"‘ua (“Continuazione della guerra tra i topi e le rane”, pubblicata da Ranieri nel 1842)
4 el nuovi credenti (edita nel 1906). Il primo & un poemetto in otto canti ispirato a un'opera
E attribuita a Qmerp, che Leopardi aveva tradotto in gioventi e da cui riprese il titolo in paro-
i }e greche. D:eFro 1.1 racconto della guerra tra topi e rane (a cui si aggiungono i granchi, che
: intervengono in aiuto delle rane), il poeta fa una spietata satira del fallimento dei moti ,n'vo-
luzllonan' napoletani del 1820-1821: i topi rappresentano infatti i liberali, generosi ma vellei-
tari nelle loro azioni, mentre le rane sono i conservatori, che non esitano a chiamare in loro
aiuto alleati pia potenti come i granchi (cioe gli austriaci).. .. .. ...

I nuovi credenti & invece un POEMA SATIRICO in TERZINE scritto nel 1835, i;:i?tébpardj po-
lemlzza ferocemente contro gli esponenti dello spiritualismo napoletano, di cui irride lo
sciocco e infondato ottimismo (come fara anche in un celebre passo della Ginestra, vedi
626) e la religiosita di facciata. s , i

| pensiero e la poetica

T formazione. @ Come si ¢ detto, fin da giovane Leopardi si dedico allo studio degli autori classici, acqui- ||
stando prestissimo una straordinaria padronanza del latino e del greco, e la conoscenza di | :
tutte le maggiori opere della letteratura italiana. Grazie alla vastissima biblioteca del padre | |
Monaldo (composta da circa 23000 volumi), le sue letture furono comunque eterogenee. Un 34
posto importante nella sua formazione & occupato dalla lettura dei testi pit celebri dell'll- | |
[uminismo (Voltaire, Diderot, Montesquieu) che lo porteranno dal graduale rifiuto della
religione, al materialismo ¢ all'ateismo; dagli illuministi egli derivo anche una concezio- |
ne sensistica della conoscenza (vedi p. 138) e lo spirito critico e polemico che caratteriz- :
zera tutti i suoi scritti. "
Solo a partire dal 1816 Leopardi si avicind in modo significativo alla cultura a lui contem-
poranea: stimolato dal dibattito tra classicisti e romantici, lesse gli interventi di Madame de
Staél, Berchet, Di Breme e i piit famosi autori italiani ed europei dell'epoca: Foscolo, Monti,
Goethe, Byron, Chateaubriand.
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@ Anche se il pensiero di Leopardi non ha l'organicita e la completezza di un “sistema filo- * .
sofico”, nelle sue opere la riflessione filosofica occupa un ruolo di primo piano e si intreccia
con gli sviluppi stilistici della sua poetica e delle sue scelte letterarie. Inoltre, pur rimanendo
sempre all'interno di un orientamento pessimistico, la sua concezione dell'esistenza mo-
stra un'evoluzione in due fasi, alle quali sono riconducibili i momenti salienti della sua

produzione.

Tra letteratura e
filosofia

| Levoluzione del pensiero leopardiano

Il pessimismo storico

e ibasto [ ] Levol_uzmne' del pensiero di e

tra natura e Leopardi ha inizio nel 1816, :

ragione quando il poeta, intervenendo
nella polemica classico-romanti-  La natura ha creato gli uomi- — La ragione & il principio
ca, riflette sul contrasto fra na- ni felici ’ della infelicita degli uomini *%
tura e ragione, ovvero i due i ’ i ¢
aspetti che egli attn_bu“’a n.bpettl‘ La natura & il regno del bello, La ragione & il regno del
vamente alla poesia classica (la  delle illusioni, degli eroici vero, demolisce i sogniele

. & g

natura) e a quella romantica (la  entusiasmi, della poesia illusioni, inaridisce la poesia

&

ragione). In questa fase inizialela
natura & vista come una madre benigna nei confronti degli uomini, capace di ispirare loro
fobili sentimenti e azioni eroiche, mentre la ragione ¢ causa di infelicita, poiché distrugee
le illusioni create dalla natura. Secondo Leopardi le civilta antiche erano felici grazie all2 g
loro armonia con le leggi di natura: sono state la religione cristiana (con il concetto dell'im-&
mortalita dell’anima) e il pensiero illuministico, ispirato al primato della ragione, ad allon-_
tanare I'uvomo dallo stato di natura. Questa tappa iniziale del pensiero leopardiano & sin-#
fetizzabile in tre punti centrali :
¢ le et primitive sono eroiche, dominate dall'immaginazione, animate da grandi slanci®

ideali. mentre I’eta moderna ¢ razionale e distrugge le illusioni; '
o la natura & ispiratrice di profondi sentimenti, di azioni eroiche, di grandi illusioni;
¢ la ragione & nemica della natura.




La «conversione
filosoficas

2la natura
matrigna

weme= (@ A] suo rientro da Roma, per Leopardi inizid un
Materialismo e
meccanicismo

e SRS

La teoria del

piacere

L'esperienza personale porta Leopardi a teorizzare un pessimismo storico (1819-1823) e

a condannare l'evoluzione del genere umano che, allontanandosi dallo stato d; natura, ha

visto cadere le illusioni. In questa fase il pessimismo di Leopardi presenta una dimensione

sia individuale che storica:

* individuale, perché Leopardi vive in prima persona il contrasto tra i sogni e le aspettative
adolescenziali e le sofferenze dell'adulto;

* storica, perché determinata dalla contrapposizione fra la vitalita propria dei tempi antichi
e la decadenza dell'epoca moderna.

Tale riflessione comporta un giudizio negativo dell'intero processo storico, in cui il do-

minio crescente della ragione ha distrutto le illusioni. E con le canzoa filosofiche Bruto

minore (1821) e Ultimo canto di Saffo (1822, vedi p. 588) che Leopardi approfondisce la

sua riflessione e dimostra che il dolore di vivere non & esclusivo degli uomini moderni, ma

era gia noto agli antichi; tale riflessione presupponeva ormai il passaggio dal pessimismo

storico al pessimismo cosmico.

Il pessimismo cosmico

8 La malattia agli occhi e il fallito tentativo di fuga da Recanati, procurarono al poeta una
profonda crisi depressiva, che lo indusse a riflettere sul dolore dell’esistenza («conversione
filosofica»). Ciascun essere umano, secondo Leopardi, vive da bambino in una condizione
di felicita, nutre le illusioni, insegue le sue aspirazioni, crede che tutto sia possibile e realiz-
zabile; ma ben presto le sue speranze vengono annientate dalla ragione, che trasforma l'in-
finito nel nulla e le aspettative tradite in noia. Alle illusioni subentra la necessita d'indagare
I'carido vero», di prendere coscienza dell'infelicita della condizione umana, anche se dolo-
rosa. Leopardi modifica dunque radicalmente il suo pensiero: la natura non & pitt madre
ma matrigna, poiché prima inganna i suoi figli illudendoli che la felicita sia la condizione
normale di vita, e poi li abbandona alla ragione impietosa, che mostra loro la verita dell'esi-
stenza, fatta di dolore e sofferenza.

periodo di silenzio poetico (1823-1828), che coi.n-
cise con una lunga meditazione sull'inevitabile
inv i o. Nella sua
sofferenza che investe il genere uman \ i i .
riflessione, il poeta prese le mosse dalla distruzio- - Opposmlor;e ;atura/rta;glone
; - 3 . - . en
ne del mondo poetico delle illusioni, per poi pas- Condanna del pres

Pessimismo storico (1819-1823)

« Poesia di sentimento

LE FAS] DEL PESSIMISMO Lzopnnum}

sare ogni aspetto della realta al vagifo E:lella sua vi-

sione materialistica e meccanicistica. Qgesto i
profondo pessimismo porto Leopardi a modificare pessirisivio osiics {182yl
di nuovo l'idea che aveva del rapporto nAatUra-Ta- o oo dell aarido veros
gione: la natura appare ora al poeta come una im- . Natura matrigna

placabile forza creatrice e, allo stesso tempo, di- . Teoria del piacere

struttrice, poiché genera gli uomini solo per

i 1 i della vita
lasciarli invecchiare e morire fra mille sofferenze,

. Concezione materialistica e meccanicistica

incurante della loro infelicita. L'infelicita risEllta {
quindi connaturata alle leggi del mondo fisico,

s e L Atteggiamento eroico
in quanto necessaria a garantire il ciclo di distru-

- Spirito titanico

zione e creazione della materia. E questo il pessi- el O —

mismo cosmico (1823-1830) che nasce da una

dura e immutabile legge di natura a cui l'uomo &

sempre stato sottoposto. Questa fase del pensiero leopardiano & espressa nelle Operette mo- -

rali e, in poesia, nei Grandi idilli (1828-1830, vedi p. 586).

8 Centrale nella riflessione leopardiana & la teoria del piacere, gfﬁdata alle.paginleﬁdelﬁo
Zibaldone negli anni 1820-1821. Sulla base del sensismo illuministico Leopardi identifica la

Felicita con il piacere sensibile e materiale ed & convinto che la ricerca del piacere sia la

spinta p e e .
piacere infinito per intensita e per estensione; e poiche
essere soddisfatto interamente, per i limiti stessi della vita umana,

rincipale dell’agire umano. L'amor proprio induce l'individuo a una ricerca d1 ‘
. hé questo desiderio non potra mai
I'individuo, anche nel

ior pi i 2 ire 'aspirazi iderio mai appaga-
momento di maggior piacere, continuera a sentire I'aspirazione al deside ppag

to; questa ansia & di per sé patimento, sicché }'infiilyidl{o, anche ggandf) non afpffn; i}fsrl;[uailli .
cosa di materiale, & in stato di sofferenza. Poiché il «piacere infinito» & erde ; izza re, Stegso ;
alta soddisfazione per I'uomo sara la continua —e sempre delusa - attesa ; plalci i
(11 sabato del villaggio, vedi p. 620) oppure I'assenza di dolore (La quiete dopo la tempesta,

vedi p. 613). Solo attraverso l'immaginazione e il ricordo luomo,pu\O zltbband\on'z-ltrs-l, sig
pure per brevi momenti, al piacere (cosl il «dolce naulragare» dell'lnfinito, cosi «il nme

brar delle passate cose» di Alla luna).



L= @ Alla teoria del piacere si collega anche il concetto di noia, formulato nello Zibaldoine nel
1823 e ripreso nelle opere successive. La noia fra tutti i mali & il piti angosciante e, nello |
stesso tempo, «il pitt sublime», perché misura della grandezza dell’animo umano. La noiasi :
configura come desiderio astratto e assoluto, e percio inappagabile, che invade 'animo, -
in assenza sia di dolori che di desideri particolari.

® L'allontanamento definitivo da Recanati (1830) inaugurd una nuova fase della riflessio-

L'atteggiamen- . N |
to titanico ne leopardiana, che coincise con I'amore per Fanny Targioni Tozzetli e la composizione del
Ciclo di Aspasia. L'amore frustrato, I'amicizia e la solidarieta di Ranieri contribuirono a |
maturare in lui un atteggiamento titanico e a suscitare uno spirito combattivo ed eroico. -
Acquisita definitivamente la consapevolezza della reale condizione di vita dell'uomo, il poe- |
ta percepi |'esigenza di promuovere una societa civile piu giusta, fondata sulla solidarie- |
ta e 'amore fra gli uomini. Rifiutando ancora una volta il mito del progresso teorizzato dagli
ideologi ottimisti, egli invita gli uomini a prendere coscienza delle leggi meccanicistiche
che determinano la loro breve vita e ad accettare questa dolorosa realta come base della
convivenza civile, proponendo come rimedio per fronteggiare la sofferenza di aiutarsi vi-
ﬁ cendevolmente unendo:.i in una «social catena»
| La concezione della poesia
- Pcesm e Nel Discorso intormo alla poesia romantica Leopardi getta le basi della sua poetica e defini-
sentimento” sce la sua concezione della poesia. Egli rifiuta il principio di imitazione, sia dei classici (in

linea con la de Staél) che dei romantici (contro cio che Madame de Staél proponeva), mentre
fa propria la distinzione operata dal letterato tedesco Friedrich Schiller (1759-1803; vedi U.8,
Aula digitale) fra poesia di immaginazione e poesia di sentimento. La prima & caratteristi-
ca delle civilta antiche, l'unica vera grande poesia, perché fantastica (ossia d'immaginazione);
la seconda, frutto diriflessione, & caratteristica dell'eta presente. Per Leopardi la grande poesia
& morta, poiché vera & solo quella che nasce dalla fantasia dei primitivi, che si esprime con il
repertorio delle immagini infantili, impossibile nelle epoche dominate dalla ragione.

Poiché nell'eta presente la riflessione ha il sopravvento sull'immaginazione, I'unica poesia
possibile & quella di sentimento, che non si alimenta pit di miti e di fantasie, ma che na-
sce dalla dolorosa cognizione del vero.

=== @ Alla base dell'intera produzione lirica leopardiana c’2 la poenca del vago e dell’ mdefi

La poetlca
del vagn e nito, di cui Leopardi parla nello Zibaldone:

de!l‘indeﬁnito 2
«Da fanciulli, se una veduta, una campagna, una pittura, un suono ec. un racconto, una descri-

zione, una favola, un'immagine poetica, un sogno, ci piace e diletta, quel piacere e quel diletto &
sempre vago e indefinito: I'idea che ci si desta & sempre indeterminata e senza limiti: ogni conso-
lazione, ogni piacere, ogni aspettativa, ogni disegno, illusione ec. (quasi anche ogni concezione)
di quell'eta tien sempre all'infinito». (Zibaldone, 16 gennaio 1821)

L'influenza di questa poetica & evidente soprattutto sul piano del linguaggio, caratterizzato da
un forte potere evocativo, che tende a suggerire e suscitare sensazioni e immagini piuttosto
che descriverle in modo preciso e definito (come accade, per esempio, nell Infinito, vedi p. 598).
La poetica del vago e dell'indefinito non scaturisce dalla semplice visione delle cose, ma

nasce dall'unione di sensazioni visive e uditive, che accendono I'immaginazione. Per ar-
rivare a questo sentimento «indefinito» gli elementi del paesaggio non sono quasi mai in-
dicati con precisione geografica, ma sempre attraverso avverbi di luogo indefiniti come
«la», «quinci», «quindi» (cfr. A Silvia, v. 25: «e quinci il mar da lungi, e quindi il monte») e
una pianta, una siepe, un oggetto, un suono lontano, un rumore appena suggerito hanno un
potere suggestivo, suscitano idee vaghe e indefinte e stimolano 'immaginazione. Questo
procedimento & descritto dallo stesso Leopardi in una nota dello Zibaldone, in cui chiarisce
la suggestione di alcuni suoni:

«Una voce o un suono lontano, o decrescente o allontanatesi a poco a poco, o echeggiante con
un'apparenza di vastita & piacevole per il vago dell'idea. Pero & piacevole il tuono, un colpo di
cannone, e simili, udito in piena campagna, in una grande valle il canto degli agricoltori, degli
uccelli, il muggito de’ buoi nelle medesime circostanze» (Zibaldone, 21 settembre 1827)

Lo stretto legame tra vista e udito come sensi in grado di attivare la poetica del vago e dell'in-

definito viene riaffermato anche quando Leopardi parla di una “doppia visione”, in cui
alla realta che percepiamo con gli occhi se ne affianca un'altra creata dall'immaginazione

attraverso l'azione del sensi;

A e P e



~e @ La poetica del vago e del

a «rimem-
ranza»
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continuo ed i i il wieride : -
ntinuo;ed immaginando, il mondo e gli oggetti ; o
e ik . e gli oggetti sono in certo modo doppi. Egli vedrs
SHERED Coll'immflm' 4 campagna; udra cogli orecchi un suono d'una S pler iy
‘ el 1Ena; ud campana; s
ettt ety g}n relo(l;e Lifm un‘altra torre, un‘altra campagna, udra Einﬂﬁ e nel tempo
genere di obbietti sta il bello e il pi e : ahn swena. |
: ean g ello e il piacevole i il
pur tale la vita con Pracevo eidelle uds . ;
i ) se. Tri av &
unemente) che non vede, non ode, non sente se no ?153 ST
' e non che oggetti semplici
== leL],

quelli 50“ di cui Il i 3
gil occnl l CChl i i
o e o 5
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lindefinito & connessa anche al tema della «rimembranza>. 1
c i e sfumati i contorni di cio che rievochiamo: ne consegue che
tutto cid che suscita ricordi & poetico, poiché da vita a quella poesia “di sentimento” di cui
parla Leopardi. Recuperate dalla memoria, le esperienze passate assumono connotati di va-
ghezza e di indeterminatezza, € nello stesso tempo consentono di richiamare e rivivere, dila-
tate nel tempo, le emozioni provate nella fanciullezza. Infatti, nello stesso passo dello Zibal-
done in cui Leopardi parla del vago e dell'indefinito come legati alla dimensione dell'infanzia,

subito dopo aggiunge:

rjcord'c:ihfatti, rende vagh

«Da grandi, o siano piaceri e oggetti maggiori, 0 quei medesimi che ci allettavano da fanciulli,
come una bella prospettiva, campagna, pittura ec. proveremo un piacere, ma non sara piu
e in nessun modo all'infinito, o certo non sara cosl intensamente, sensibilmente, durevol-
determinato. Il piacere di quella sensazione si determina
endiamo qual fosse la strada che prendeva l'immagina-
egli stessi mezzi, € in quelle stesse circostanze, O
definito, e dimorarvi. Anzi, osservate che forse
definite che noi proviamo pure dopo la
della fanciullez-
eguenza

simil
mente ed essenzialmente vago € in
subito e si circoscrive: appena compr
stra da fanciulli, per arrivare con qut
Il'idea ed al piacere in
immagini e sensazioni in
non sono altro che una rimembranza
a lei, sono come un influsso e una cons
1la tal sensazione, idea, piacere
2 sensazione immagine ec.

zione no
anche in proporzione, a
la massima parte delle

fanciullezza e nel resto della vita,

za, si riferiscono a lei, dipendono e derivano d
ale a dire, proviamo que

di lei: o in genere, O anche in ispecie; v
ec., perché ci ricordiamo e ci si rappresenta alla fantasia quella stess
provata da fanciulli, e come la provammao in quelle stesse circostanze»

are ricorre nella Sera del di di festa,
£ rivivere al poeta la malinconia e l'angoscia pro-
he il verso che apre Alla luna: «O graziosa luna, io

mi rammento» — Ma compare piu volte anche nei Grandi idilli, come dimostra I'iNererr di A
Silvia («Silvia, rimembri ancora...») O lo stesso titolo Le vicordanze. Proprio al riaffiorare
dei ricordi, inoltre, si deve quello stato d'animo che portd al «risorgimento poetico», come

Leopardi racconta in una lettera alla sorella Paolina:

La rimembranza & presente nei Piccoli idilli — in particol

in cui l'ascolto di un canto in lontananza
vate da fanciullo (vedi vv. 44-46), ma anc

«ho qui in Pisa una certa strada deliziosa, che io chiamo Via delle rimembranze: la vo a pas-
seggiare quando voglio sognare a occhi aperti. Vi assicuro che in materia d'immaginazioni, mi
pare di esser tornato al mio buon tempo antico» (23 febbraio 1828)
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s Che cos’e I'llluminismo?

. Quali erano gli aspetti e i valori fondamentali del pensiero
illuminista?

Dove nacque Foscolo e da chi era governata [a sua terra d'origine?

Che cosa affermo il filosofo Immanuel Kant a proposito
dell'llluminismo?

A chi dedico una celebre ode ispirata all'ideale di liberta? Qual & il
suo titolo?

Perché il trattato di Campoformio deluse le speranze di Foscolo e dei  origini dell’llluminismo
patrioti italiani? -

Quali sono i punti in comune fra llluminismo e Rinascimento?

Quale grave lutto colpi Foscolo nel 18012 .
novita del pensiero illuminista

In che anno il poeta lascio definitivamente I'ltalia? Dove trove asilo? Che cosa significa il termine “cosmopolitismo™?

opere Cos'e il sensismo?

Quali sono i temi centrali delle Ultime lettere di Jacopo Ortis? _
La diffusione dell'llluminismo s

Quali sono i titoli dei sonetti maggiori composti tra il 1802 e il 18032  Chi era il philosophe?

Qual & il tema delle due odi A Luigia Pallavicini caduta da cavallo e L'llluminismo dette grandissimo valore alla divulgazione del sapere,
All'amica risanata? concepito come mezzo di emancipazione dei popoli. Quali fattori

— : - ‘ . : . - contribuirono alla circolazione del pensiero illuministico?
Che tipo di componimento é I'opera Dei sepolcri? Quali temi affronta? I S,

Quali furono i centri di diffusione del sapere che sostituirono

—— — — . . gradualmente le Accademie e le corti?
-a Notizia intorno a Didimo Chierico apparve come appendice a T

in'opera straniera tradotta da Foscolo: chi ne & I'autore? Chi furono i curatori dell'Enciclopedia?

n che cosa consiste |'opera civilizzatrice svolta dalle Grazie nell'omo-  llluminismo e pensiero economico

1imo poemetto? | il e e T S e
Quali aspetti accomunavano il pensiero economico dei fisiocratici in

Francia e dei liberisti in Inghilterra?

ensiero e la poetica

Quali erano i principi economici sostenuti dai fisiocratici e chi ne era
il caposcuola?

Chi & 'autore dell'opera Ricerca sopra la natura e le cause
della ricchezza delle nazioni, nella quale sono esposti i principi
fondamentali del liberismo?

A quali teorie illuministiche aderi Foscolo?

A quale concezione della vita approda?

Quali sono i grandi ideali di Foscolo?

Yerché Foscolo li chiama «pie illusioni»?

Jual é la funzione della poesia secondo Foscolo?

-'aspirazione a un mondo ideale in cui regnino I'equilibrio, la bellez-
:a e I'armonia da quale matrice culturale deriva?

Juali sono gli aspetti preromantici presenti nell’opera di Foscolo?
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