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sezione 1| 11 Medioevo
4
La vita
po—noa Dante Alighieri nacque a Firenze nel maggio 1265 da una famiglia di antica nobilta di
e gli studi parte guelfa: il trisavolo Cacciaguida degli Elisei aveva ricevuto il titolo di Cavaliere dall'im-
peratore Corrado 111 in occasione della seconda crociata (1147-1149). 1l padre di Dante,
Alighiero di Bellincione, svolgeva la professione di cambiavalute e, nonostante i modesti
Teologia introiti economici, riusci a garantire al figlio studi regolari di grammatica, retorica, teclogia

e filosofia sotto la guida di Brunetto Latini. Fin dalla giovinezza Dante manifestd un forte
interesse per la poesia e, dopo un'iniziale ammirazione per Guittone d’Arezzo, grazie all’ami- |
cizia con Guido Cavalcanti entrd nella cerchia dei poeti stilnovisti, condividendone gli [
ideali letterari.

Per volonta della famiglia, nel 1285 sposd Gemma Donati (da cui ebbe tre o quattro figli),

ma la sua esperienza sentimentale e intellettuale si incentrd sulla figura di Beatrice, figlia _
del banchiere Folco Portinari e moglie di Simone de’ Bardi. Tranne quello che ci dice Dante, !
non abbiamo documenti che consentano di stabilire quale sia stato il reale rapporto che lego
i due, ma & certo che la figura di Beatrice, pur caricata di significati ALLEGORIc], & al centro
delle due opere di Dante pii1 ricche di riferimenti autobiografici, la Vita Nova e la Commedia.

Studio delle co-
se divine e del
loro rapporto con
quelle umane.

@ GUELFI E GHIBELLINI,
BIANCHI E NERI

Durante il regno di Federico Il {(1220-
1250) e di suo figlio Manfredi le citta toscane
erano nettamente divise fra quelle a favore dei guelfi
e quelle di parte ghibellina: Firenze, a capo della lega
guelfa, si opponeva ai comuni ghibellini guidati da
Arezzo e Pisa. Lo scontro pill cruento, che vide la
sconfitta dei guelfi fiorentini e la temporanea affer-
mazione dei ghibellini, fu la battaglia di Montaperti
-(1260), ma le sorti del conflitto si rovesciarono nella
battaglia di Benevento (1266), in cui morl Manfredi,
capo dei ghibellini italiani: il Comune di Firenze tornd
sotto il controllo dei guelfi e le principali famiglie ghi-
belline furono espulse dalla citta.
Comincid cosi per Firenze un ventennio politicamen-

Battaglie cittadine tra fazioni nobiliari, combatiute casa per

Firenze, Biblioteca Mediceo-Laurenziana.

ma di Giano, tuttavia, incontrd molte resistenze e lui
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te travagliato, in cui il governo della citta passo dalle
mani della nobilta a quelle della borghesia, attraver-
so la creazione di un Priorato delle Arti (1282), una
magistratura elettiva riservata ai membri delle Arti
maggiori e delle Arti medie (costituite dai rappresen-
tanti dell'alta e della media borghesia).

Nel 1293, il nobile Giano della Bella vard una riforma
istituzionale (Ordinamenti di giustizia) con la quale
stabill che I'elezione alle piti alte cariche del comune
fosse riservata ai cittadini iscritti a una corporazione,
escludendo con questa mossa la maggior parte dei
nobili, hon iscritti a nessuna corporazione. La rifor-

|

i

casa nella Firenze comunale, miniatura del X/l secolo, \
i

stesso fu esiliato nel 1295.
Nel frattempo, dopo che nel 1289 i fuoriusciti ghibel-
lini erano stati duramente sconfitti nella battaglia di
Campaldino, a Firenze molti esponenti della nobilta
feudale e terriera, tradizionalmente alleati della parte
ghibellina, erano passati nelle file dei guelfi e questo,
assieme a rivalitad personali e familiari, aveva originato
la nascita di due fazioni all'interno della parte guelfa:
o i Neri, capeggiati da Corso Donati, erano espressio-
ne delle famiglie nobili e dei grandi proprietari ter-
rieri, contrari a ogni forma di partecipazione popo-
lare al governo cittadino e sostenitori di un governo
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(e wredpazior 8 Fermamente convinto della necessita di impegnarsi in prima persona nella vita civile di

ne alla vita Firenze, Dante partecipd come “feritore” a cavallo alla battaglia di Campaldino (1289),
politica nella quale i guelfi fiorentini sconfissero i ghibellini di Arezzo, e all'assedio del Castello di
1 Caprona (1291), che i fiorentini tolsero ai pisani. Negli stessi anni, forse anche a causa del

i dolore causatogli dall'improvvisa morte di Beatrice (1290), Dante approfondi i suoi studi di
- e filosofia; parallelamente al crescente impegno letterario, culminato nella composizione
e Negli antichi «  della Vita Nova (1293-1294), decise di intraprendere la carriera politica, e, poiché gli Or-
it | sercit, soldatoa  dinamenti di giustizia (vedi Approfondimento sotto) promulgati nel 1293 dal Gonfalonie-
ia | cvllo amato  ye di Giustizia Giano della Bella limitavano la partecipazione al governo cittadino soltan-
; di lancia e posto . i ey ) , o
fe j inprimalinea. £ @ coloro che facevano parte di una corporazione, nel 1295 si iscrisse all’Arte dei Medici e
i- - degli Speziali.
Ii ! gﬁ;‘fﬁ Dopo aver ricoperto alcuni ruoli minori, nel 1300 Dante fu eletto priore, una fra le cariche
r Fioura mtugio.  Pit alte delle istituzioni comunali di Firenze. In qualita di membro del governo, per fermare

igura istituzio- p A . - - i . . 3 4
) naledel governo 1@ Crescente tensione tra le due fazioni dei guelfi fiorentini, Bianchi e Neri (vedi Approfondi-
a fiorentino, intro-  mento sotto), fu tra coloro che presero la decisione di esiliare Corso Donati, capo dei Neri,
5, f g:frau:;’ag;: e Guido Cavalcanti, membro di una delle pin importanti famiglie di Parte bianca e suo
= affiancava il Cob  amico personale. Il partito dei Bianchi, a cui anche Dante apparteneva, era perd malvisto
) legio dei prioi  da papa Bonifacio VIII e per cercare di convincere il pontefice a non interferire nella vita
: 3;:; esﬁjleiz'n? politica di Firenze, nell'ottobre del 1301 Dante si recd in missione diplomatica a Roma, ma

pubbiiche. in sua assenza i Neri presero il potere a Firenze, appoggiati dal papa.

. aristocratico. Favorevoli a una politic espansioni
i stica nei confronti dei comuni vicini, erano
ad allearsi con il papato, anche a costo di subir
Pingerenza nella vita politica di Firenze;
i Bianchi, guidati da Vieri de’ Cerchi, rappresenta-
vano invece la borghesia mercantile roveniente te
dal contado ed erano favorevoli a un maggior ruolo
della borghesia nel governo cittadino. Rispetto ai
Neri, inoltre, essi erano fautori di una politica di
c pace basata sull'indipendenza di Firenze da ogni -
condizionamento esterno. A questa fazione appar-
teneva Dante. A e
Tra il 1296 e il 1299 una serie di scontri vide
Iiniziale affermazione dei Bianchi, vis-
suta con grande allarme da Bonifacio
VIII, alleato dei Neri. Il papa invio a
Firenze un suo emissario, che non |
riusci perd a ricomporre i dissidi.
Allora, nella primavera del 1300
il governo cittadino, di cui era
membro anche Dante, prese la 5 3 / S fra questi, anche il padre di
decisione di esiliare i capi delle = e Petrarca e lo stesso Dante,
due fazioni ma, poco dopo, / ' in quel momento si trova-
incuranti del provvedimento, gli va a Roma, in missione diplo-
esiliati rientrarono in citta. matica, e che non sarebbe mai
Quando nel giugno 1301 venne pit tornato a Firenze.
scoperta una congiura ordita da Sl e e
Corso Donati con ['obiettivo di eli-
minare i capi della Parte bianca, il

Carlo di Valois — fratello del re di Francia i
Sello — di recarsi a Firenze ufficialmente per sanare i

dissidi, ma in realt2 per appoggiare i Neri
_ prendere il potere. Carlo si alled con i
~ Donati rientrati dall'esilio e occups
'mfiiitarméﬁte:!a_f_cit't_é-co;ﬁs_égna,;,d_o;é.:

A R

= Sigillo medievale con lo stemma dei
sotelfi = e :
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e lesilio razione dei capi del partito dei Bianchi . a

altraverso una serie di processi somma-
ri. Mentre si trovava a Siena, anche
Dante venne raggiunto da una prima
sentenza: accusato di baratteria e di
opposizione al papa, fu condannato a
una multa, a due anni di confino e
all'esclusione a vita dalle cariche po-
litiche. Non essendosi presentato al
processo, fu condannato a morte, la sua
casa fu bruciata e i suoi beni confiscati.
Da quel momento (13 marzo 1302) co-
mincio per lui la durissima esperienza
dell'esilio, in cui Dante sperimentod
I'umiliazione di dover chiedere aiuto
per vivere. Nei primi anni di esilio - pe-
riodo in cui compose il Convivio e il De
vulgari eloguentia e comincio a scrivere

B Dante personaggio scomodo, pi
U che barattiere

L'accusa di baratteria, reato sostituito nell’at-
tuale diritto con quello di concussione e cor-
ruzione di pubblico ufficiale, venne mossa a
Dante nel gennaio del 1302 dal Podesti Cante
Gabrielli da Gubbio. Lo stesso poeta ne tratta
nei canti XXl e XXII dell'lnferno. La sentenza
relativa & conservata presso I'Archivio di stato,
nel cosiddetto Libro del chiodo, in cui venivano
annotate tutte le sentenze del tribunale, e fu
poi estesa ai figli di Dante, Jacopo e Pietro.
Gli studiosi ritengono che il processo a Dante
non avesse fondamento e che fosse un espe-
diente per sbarazzarsi di un nemico politico.
Tale accusa era usata infatti di frequente in
quel tempo come mezzo per liberarsi degli

esponenti della fazione nemica. Il Consiglio
comunale di Firenze nel 2008 ha approvato,
ma non all'unanimita, la proposta di annullare
il bando del 1302 con cui Dante Alighieri venne
condannato. L'evento doveva essere suggella-
to dalla consegna del fiorino d’oro (la moneta
fiorentina, simbolo di onorificenza) all’ultimo
discendente del sommo poeta, il quale ha
rifiutato il fiorino, bloccando di fatto tutte le
pratiche per la revoca dell'antica condanna.

la Commedia — Dante 1i-
mase in contatto con
gli altri fuoriusciti
Bianchi e parteci-
po ad alcuni ten-
tativi falliti di ro-
vesciare il governo
fiorentino, girando
ITtalia  centro-set-
tentrionale in qua-
lita di ambasciatore
della Parte bianca,
ospite di vari signori come gli Scaligeri a Verona (1303-1304), i Da
Camino a Treviso (1304-1306) e i marchesi Malaspina di Lunigiana
(1307-1309); in seguito, pero, si allontand sempre di pitt dagli altri esi-
liati, dei quali disapprovava le scelte politiche e la condotta morale. Nel
1310, la discesa in Italia dell'imperatore Arrigo VII illuse Dante che
fosse finalmente arrivato il momento di tornare a Firenze, ma queste
speranze furono troncate dalla morte improvvisa dell'imperatore (1313).
L'ultima occasione di rientrare in patria si presentd nel maggio
del 1315: un’amnistia generale per gli esiliati poli-
tici permetteva il loro ritorno a Firenze, ma il
poeta avrebbe dovuto ammettere pubbli-
camente le proprie colpe, vestito di sacco
e con il capo cosparso di cenere come un
penitente, Dante respinse sdegnosamen-
te questa condizione ingiusta e avvilente e
rinuncid definitivamente alla possibilita di
tornare a Firenze.

Fino al 1319 fu nuovamente a Verona, pres-
so Cangrande della Scala, e infine a Ra-
venna, ospite dei Da Polenta, dove mori il

14 settembre del 1321.

Giusto di Gand, Ritratto di Dante Alighieri, 1475 ca., Parigi,
Musée du Louvre.
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Le opere

Dante scrisse sia in latino sia in volgare, lingua quest'ultima che utilizzd non solo per la
poesia ma anche per la prosa, con il duplice obiettivo di accrescerne la dignita letteraria e di
farsi capire da un pubblico pitt ampio. Per comodita di esposizione, le opere vengono qui
suddivise tra quelle in volgare e quelle in latino.

Le opere in volgare

Le Rime (vedi p. 198) comprendono testi poetici composti tra il 1283 e il 1307, con
l'esclusione delle liriche commentate nella Vita Nova e nel Convivio. La maggior parte dei
componimenti appartengono alla fase stilnovistica di Dante, ma nella raccolta compaiono
anche testi giovanili e altri scritti composti durante gli anni dell'esilio. La varieta di temi,
stili e destinatari delle Rime permette di seguire 'evoluzione della poesia dantesca lungo
l'arco di un ventennio e documenta lo sperimentalismo stilistico, visibile in particolare nei
sonetti della TEnzonk (dal latino contentio: & un dibattito tra due interlocutori) con Forese

Donati e nelle “rime petrose” (vedi p. 199).

& Composta tra il 1293 e il 1294, la Vita Nova (vedi p. 217) pud considerarsi la prima
opera organica di Dante in volgare. Si tratta infatti di un’opera mista di liriche e brani in
prosa, che fanno da commento alle liriche e da cornice e trama a un racconto autobio-
grafico, poiché la Vita Nova ¢ la trasfigurazione ideale di una vicenda reale: 'amore di
Dante per Beatrice, dal primo incontro tra i due, avvenuto nel 1274, al 1290, anno della
morte di lei. Le vicende vissute sono perd interpretate ALLEGORICAMENTE: fin dall'inizio, Be-
atrice & descritta come una creatura angelica, mezzo di elevazione dell'uomo verso Dio,
mentre la conclusione dell'opera sembra preannunciare il ruolo allegorico che Beatrice
avra nella Commedia. La Vita Nova & dunque la storia del rinnovamento spirituale di
Dante prodotto dall'amore per Beatrice.

Iniziato intorno al 1304, il Convivio (vedi p. 249) & un’esposizione enciclopedica del
sapere medievale, in cui, come nella Vita Nova, si alternano parti in prosa e parti in
poesia. L'opera, a cui Dante lavord fino al 1307, & incompiuta; si propone di commentare
CANZONI dottrinarie in cui i temi amorosi lasciano spazio a temi morali e civili e ad argo-
menti di scienza, teologia e filosofia. Secondo il proposito dell'autore, le canzoni e il
loro commento hanno la funzione di divulgare le conoscenze e di promuovere un sapere
che non sia fine a se stesso, ma serva a formare nell'uomo una salda coscienza morale.
Questo giustifica I'uso del volgare come mezzo di comunicazione con gli «illetterati»,
destinatari dell'opera: la scienza e la filosofia escono cosi dal mondo chiuso delle univer-
sita e degli studi religiosi e diventano «nutrimento» della vita civile,

Considerata il piti grande poema della letteratura italiana, la Commedia (1306 ca.-1321) 2

il racconto in prima persona di un immaginario viaggio compiuto da Dante nei tre regni

dell’oltretomba cristiano:

° I'inferno, la sede dei dannati in eterno, & gerarchicamente ordinato in tre grandi categorie
di peccati, presentate dalla pit lieve fino a quella piti grave; incontinenza (il non saper
controllare le proprie passioni), violenza e frode:
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o il purgatorio, che ospita coloro che
sono in attesa di accedere al para-
diso, presenta le anime ordinate in
sette categorie (in base ai sette pec-
cati capitali), dal peccato piti grave
a quello piu lieve;

e il paradiso, strutturato secon-
do la cosmologia tolemaica che
pone al centro dell'universo la
Terra, mostra le anime attra-
verso i nove cieli e la visione dei
beati fino allEmpireo e a Dio.
Nel corso di questo viaggio Dante
¢ guidato prima dal poeta latino
Virgilio (che rappresenta la ragio-
ne), poi da Beatrice (che rappre-

. ’ ' senta la grazia divina), infine da

Henry Holiday, Dante e Beatrice, 1883, Liverpool, Walker Art Gallery. L'incontro san Bernardo che intercede per

del poeta con Beatrice (vestita di bianco) sul Iungarno ﬁorer.]t_ino, inun lui presso la Vergine Maria, per-

suggestivo dipinto appartenente alla corrente dei Preraffaelliti, che a fine . e !
mettendogli cosi di contemplare

Ottocento attuarono una riscoperta dei temi medievali, con particolare ; &
attenzione a Dante e agli stilnovisti. Dio. Attraverso la visione di pec-

cati, penitenze e beatitudini, le
passioni umane vengono osservate da un duplice punto di vista: quello della religione cri-
stiana e quello di Dante stesso, personaggio, NARRATORE e autore dell'opera. Il poeta si sente
depositariodiunamissionedisalvezzache,attraversoilraccontopolisemico(chepossiede,
cioe, piu livelli di significato) del viaggio nell’'oltretomba, indichi agli uomini la «diritta via»
che 'umanita ha smarrito. A questo scopo Dante presenta soprattutto personaggi famosi
della sua epoca, affinché gli uomini, indotti da esempi concreti di persone conosciute, che
egli mostra punite o premiate dalla giustizia divina, diventino pit corretti nel loro operare.

Taroo——=== @ Alla complessita dei messaggi che Dante volle affidare al suo poema, corrisponde un

La rigorosa 3 . . . o ; . . .
struttura del rigoroso ordine compositivo del testo, la cui struttura & scandita da un ritmo ternario: il
poema numero 3 ¢ il simbolo della Trinita, il numero 1 esprime l'unita di Dio; a essi si accompa-

gna il numero 10 che corrisponde a quello dei comandamenti affidati a Mose sul Sinai. Il
poema & composto di 3 cantiche; ogni cantica a sua volta ¢ composta di 33 canti, formati
da TerziNE. Nell'Inferno i canti sono 34, ma il primo funge da proemio all'intera opera. La
somma totale di 100 canti declina perfettamente (10 volte) il dieci. L'Inferno ha 9 cerchi e
un vestibolo (10); il purgatorio 9 parti (spiaggia, antipurgatorio, 7 cornici) e il Paradiso
terrestre (10); il paradiso ha 9 cieli pitt 'Empireo (10). Tre sono le fiere che impediscono
il cammino al poeta (la lonza, il leone, la lupa) e tre, come si & detto, le sue guide.

Le terzine hanno le rime mcaTtenaTE, ognuna delle guali ricorre tre volte; solo alla fine di
ciascun canto compare un verso isolato, accordato dalla rima con il secondo verso dell'ul-
tima terzina. Queste corrispondenze rigorose non limitano la liberta del racconto poetico
sostenuto da una potente e straordinaria fantasia.

| Le opere in latino

De vitigart @ Nel trattato De vulgari eloguentia (“Sulla lingua volgare”; vedi p. 254), composto tra il
- eloquentia 1304 ca. e il 1308 e rimasto incompiuto, Dante passa in rassegna i dialetti italiani dell'epo-
o ca e le prime testimonianze poetiche di autori italiani (comprese le sue liriche) per mostrare
b come il volgare, anche se giovane, abbia piena dignita letteraria e possa dunque essere usa-
to dagli intellettuali quale lingua di cultura. Come modello di lingua letteraria Dante indi-
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ca un volgare perfetto che dovrebbe nascere dalla fusione dei vari dialetti regionali; infatti,
mentre nessuno dei volgari locali ha le qualita per imporsi oltre all'uso quotidiano, insieme
possono concorrere a creare I'unita linguistica del paese.

@ La Monarchia (vedi p. 265) & un trattato in tre libri, scritto tra il 1313 e il 1318, in segui-
to al fallimento dell'impresa di Arrigo VII di Lussemburgo, re di Germania, sceso in Italia
per pacificare i contrasti tra guelfi e ghibellini e tra Neri e Bianchi all'interno della fazione
guelfa, ma anche per tentare di ristabilire I'autorita imperiale. La prematura morte dell'im-
peratore (1313) gettd nello sconforto coloro che avevano confidato in lui per il ripristino
delle due autorita, imperiale e papale, su una base di giustizia e di indipendenza reciproca:
tra questi anche Dante e molti altri esiliati fiorentini, che speravano di poter rientrare a Fi-
renze dopo la vittoria di Arrigo VII. Alla luce di questa infelice esperienza personale, Dante
espose le proprie convinzioni politiche, sostenendo la necessita di un impero universale
che garantisse pace e prosperita ai popoli e pronunciandosi sul rapporto tra impero e
Chiesa. Secondo Dante, i due poteri devono coesistere e integrarsi reciprocamente: la Chie-
sa e l'impero sono come «due Soli», nessuno dei quali & superiore all’altro.

@ La raccolta delle Epistole (vedi p. 260) comprende tredici testi, scritti tra il 1306 e il 1317
circa. Quasi tutte le lettere affrontano temi politici e civili, in particolare le tre scritte in
occasione dell'impresa di Arrigo VII, in cui Dante si rivolge ai popoli italiani e ai fiorentini,
invitandoli ad accogliere Arrigo con rispetto e a non ostacolare la sua missione, e allo stesso
Arrigo per esortarlo a restaurare il potere imperiale e a punire la malvagita del governo fio-
rentino.

Di particolare importanza & anche la lettera indirizzata a Cangrande della Scala, signore di
Verona, cui Dante dedica la cantica del Paradiso, spiegando la scelta del titolo Commedia e le
modalita di lettura dell'opera (vedi vol. Antologia della Divina Commedia, p. 11).

@ Le Ecloge (“Ecloghe”) sono due componimenti in Esametri, che Dante scrisse tra il 1319
eil 1321, in risposta alle due episToLE in versi inviategli da Giovanni del Virgilio, professore
di grammatica e retorica all'universita di Bologna. Questi aveva esortato Dante, all'epoca
ospite a Ravenna presso la corte di Guido Novello da Polenta, a non “umiliare” la sua arte
con il volgare, la lingua del popolo, e a scrivere invece un poema in latino, la lingua dei
dotti, che gli procurasse fama e gli permettesse di ottenere 'alloro poetico dall'Universita
di Bologna; ma Dante gli rispose dicendosi convinto che la contemporanea divulgazione
del Paradiso gli avrebbe permesso di ottenere lo stesso premio a Firenze, cosa che, mvece
non si verificd.

@ 1l trattatello scientifico Quaestio de agua et terra (“Dissertazione sull’acqua e sulla ter-
ra”) & la trascrizione di una relazione orale che Dante avrebbe tenuto il 20 gennaio 1320,
nella chiesa di Sant’Elena
a Verona, sul rapporto tra T —
acqua e terre emerse. At-  OPEREIN VOLGARE
traverso una serie di ra- e
gionamenti logici tipici

della filosofia scolastica = Rime (1283-1307) _.-_ De uu.’garr eloquentm {1304

(vedip. 29), Dante sostiene * Vita Nova (1293-1294) - ca-1308) -

la tesi che la sfera dell'ac- = Convivio (1304 ca.-1308) s Monarchia (1313 1318)
s sl % o Commedia (1306 ca.-1321) o Epistole (1306-1317)

qua e quella de la erra o Ecloge (1319-1321)

non sono concentriche. » Quaestio de aqua et tera (1320)
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Il pensiero e la poetica

lettuale enciclopedico e il suo impegno civile

e Non si conosce quasi niente della formazione culturale di Dante, se non quello che lui

medievale di stesso dice nelle sue opere. Sicuramente egli ebbe un'educazione tradizionale, fondata sulla

Dante lettura dei principali autori classici latini (Cicerone, Virgilio, Orazio, Ovidio, Seneca, Boe-
zio) e dei Padri della Chiesa (soprattutto Ambrogio, Agostino e Gregorio Magno) e su un
approfondito studio delle sette arti liberali (vedi p. 28). Sappiamo inoltre dal Convivio che,
dopo la morte di Beatrice (1290), Dante si dedico per alcuni anni allo studio della filosofia
scolastica, frequentando con assiduita i pitt importanti conventi fiorentini.

Gia da queste poche notizie emerge con chiarezza la natura tipicamente medievale della

formazione di Dante: egli resta un autore pienamente calato nella realta storica e culturale

dell'epoca in cui vive, anche se le sue opere sono lette ancora oggi proprio per la loro straor-
dinaria modernita. Tra i principali aspetti del pensiero dantesco possiamo ricordare:

° il concetto di auctoritas (“autoritd”; vedi p. 23) che Dante attribuisce soprattutto a Vir-
gilio (definito nella Commedia I'unico e solo «autore» da cui ha mutuato il proprio stile
poetico) e ad Aristotele (il «<maestro di color che sanno», Inf. 1V, 131), dal quale derivano
la maggior parte delle teorie fisiche, naturalistiche e cosmologiche esposte nella Come-
dia (I'intera costruzione del poema ¢ basata sulla cosmologia
aristotelico-tolemaica, che poneva al centro dell'uni-
verso la Terra);

e il ricorso al metodo dialettico della filosofia sco-
lastica (vedi p. 29), che Dante utilizza frequente-
mente nei suoi trattati per dimostrare la validita
delle sue tesi; inoltre, dalla scolastica, e in partico-
lare dal pensiero di Tommaso d’Aquino, deriva
anche l'esigenza di conciliare ragione e fede, su-
bordinando tutte le discipline alla teologia;

o I'importanza attribuita all'interpretazione aL-
LEGORICA dei testi, che consente di trovare al
loro interno una pluralita di significati, det-
ta “polisemia”. Questo metodo di lettura
era stato applicato alle Sacre Scritture fin
dalla tarda antichita per cogliere il senso

“nascosto” dietro alle meTarore dei libri
e biblici e alle parabole del Nuovo Testa-
mento e, a partire dal V secolo, utilizza-
to anche per interpretare i testi dell’an-
tichita classica in chiave cristiana.
L'interpretazione allegorica consente
di comprendere a fondo l'opera dan-
tesca, soprattutto la Commedia.

{ L'intel

@ Dante parla esplicitamente dell'in-
- terpretazione allegorica dei testi nel se-

condo trattato del Convivio, in cui, ri-

5 chiamandosi al pensiero di Tommaso
B d'Aquino, individua i «quatiro sensi»
| nascosti nelle Sacre Scritture e spiega in

Andrea di Bonaiuto, Trionfo di san Tommaso d’Aquino,

; art., 1365, affreschi nel Cappellone degli Spagnoli, Firenze,
che cosa consistono. Eanta r\?},;r;a Novella. PP o =g
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1l nuovo ruolo
dell’intellettuale

Retorica
T

Traduzione in
volgare di un'ope-
ra di Cicerone, in
Cui veniva spiega-
to come lo studio
dell'eloquenza
fosse necessario
" per wuti coloro
che volevano de-
dicarsi alla pali-
fica.

Dante Alighieri,

il sommo poeta

e ]l senso letterale & quello che si ricava dalla
prima lettura di un testo.

e Il senso allegorico & quello che “sta sotto” il
senso letterale e si cela sotto il manto delle
favole. In proposito Dante cita il mito di Orfeo
il quale, con il suo canto, era capace di am- : i
mansire le belve e avvicinare a sé gli alberi e le Senso allegorico: “sta sotto” al senso letterale
pietre. Questo & il senso letterale del mito, cid == ==
che dice “alla lettera”; il senso allegorico & che
un uomo saggio, con le sue parole, & capace di
portare bonta e pace anche negli animi crude-
li e insensibili.

= Il senso morale ¢ relativo alla funzione di in-
segnamento che hanno i testi sacri (da cui
ha origine anche il genere in prosa dell’exer-
plum; vedi p. 280); per spiegare questo signi-
ficato, Dante cita I'episodio del Vangelo in cui Gesti riveld la sua natura divina a tre degli
apostoli, raccomandando loro di non svelare a nessuno cio che avevano visto. 1l signifi-
cato «morale» che Dante ricava da questo episodio & che i segreti devono essere condivisi
da pochissime persone.

e Il senso anagogico, contenuto esclusivamente nei testi delle Sacre Scritture, & quello che
Dante definisce un «sovrasenso» ed ¢ il significato spirituale che si aggiunge a quello
letterale. La liberazione degli Ebrei dall’Egitto, raccontata nell’Antico Testamento, non &
da leggere solo come un fatto storico (significato letterale); essa ha anche un significato
spirituale e anagogico, ovvero che quando I'anima sconfigge il peccato, ottiene la vera
liberazione e la piena padronanza di sé.

Dante ritorna sull'argomento anche nell’Epistola a Cangrande (vedi vol. Antologia della Di-
vina Commedia, p. 11) dove, semplificando la distinzione fatta nel Convivio, riduce il senso
allegorico, morale e anagogico alla categoria piti ampia dell'«allegoria», in quanto i tre sensi
si distinguono dal senso letterale. La Commedia va quindi letta in senso letterale, come rap-
presentazione dello “stato dell'anima dopo la morte”, in senso allegorico, come rappresenta-
zione delle pene e dei premi relativi alla condotta morale tenuta durante la vita.

- Senso letterale: si ricava dalla prima lettura

Senso morale: e relativo alla funzione di
; insegnamento dej testi sacri

Senso anagogico o «sovrasensox: € il significato
| spirituale che si aggiunge a quello letterale
§ 2

s i)

L'opera di Dante contiene notevoli elementi di modernita. I pit1 rilevanti sono relativi al
ruolo di guida dell'intellettuale nella societa, alla difesa programmatica della lingua volgare
e al rapporto tra impero e Chiesa. Esaminiamoli qui di seguito.

B8 Mentre nella Vita Nova Dante si rivolge a un pubblico ristretto, composto esclusivamente
dai «fedeli d'amore», nel Convivio la sua posizione cambia radicalmente. Rifacendosi agli
insegnamenti del suo maestro Brunetto Latini che, prima di essere esiliato, aveva cercato
di promuovere a Firenze una cultura civile in grado di “educare” le classi dirigenti con
la sua Retorica, Dante, nel Convivio, espone la propria visione del ruclo dell'intellettuale;
I'nvomo colto e sapiente deve essere una guida per la societa, deve insegnare agli uomini le
leggi e i principi morali, fondamenti di una vita civile pacifica. Anziché limitarsi a denuncia-
re la corruzione e il vizio (come avevano fatto poeti quali Guittone d'Arezzo e Jacopone da
Todi; vedi pp. 142 e 123), l'intellettuale deve indicare la strada da seguire per praticare la
virtii atiraverso la filosofia (rappresentata dalla «donna gentile» che, nella Vita Nova, con-
forta il poeta dopo la morte di Beatrice).

A tale scopo, Dante sceglie di indirizzare il Convivio a un pubblico di «illetterati», ov-
vero coloro che non hanno potuto dedicarsi agli studi o perché ostacolati dagli impegni
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familiari e politici o perché nati in situazioni economicamente disagiate. Dal momento che
essi non conoscono il latino, Dante si rivolge loro utilizzando la lingua velgare, che, se ini-
zialmente pud sembrare un «pane di biada» (cio¢ una cosa scadente e di poco valore), alla
fine apparira invece come «luce nuova, sole nuovos», che illuminera coloro che sono nelle
tenebre (cioe gli illetterati).

Tnedae La scelta linguistica del Convivio determind la contemporanea stesura del De vulgari elo-
la difesa del guentia, un trattato in latino in cui Dante si rivolge ai «litterati» per giustificare I'uso del
volgare volgare, esaltandone la dignita letteraria. E questo un altro importante elemento di novita
del pensiero del poeta fiorentino.
Materia della trattazione non & la lingua d’'uso comune, ma la lingua letteraria, che, secon-
do Dante, aveva gia dato prova delle sue potenzialita nelle liriche di molti poeti del Duecen-
to. Egli cerca pertanto di codificare una serie di norme metriche e retoriche per la poesia
in volgare, proponendo un canone “esemplare” di autori — che fa di lui il primo critico ¢
storico della letteratura italiana — del quale fanno parte i poeti della Scuola siciliana (vedi p.
108), Guinizzelli, alcuni esponenti dello Stilnovo (vedi p. 111) e, ovviamente, Dante stesso
che, attraverso un’autovalutazione della propria produzione poetica, si antepone spesso
agli altri lirici italiani.
Quella di Dante, tuttavia, non & soltanto un’operazione letteraria, ma anche politica e
- culturale, poiché la creazione di un canone poetico in volgare presupponeva l'esistenza
: di una lingua comune, accettata e condivisa dai destinatari dell'opera. Dante la indica
nel «volgare illustre», una lingua non identificabile con nessuno dei dialetti italiani, ma
esistente nei componimenti dei poeti da lui citati (vedi p. 254). Il volgare perfetto non & un
; sisterna linguistico “artificiale”, perché le sue origini sono rintracciabili nella storia della
' poesia italiana e perché continua ad arricchirsi grazie all’attivita letteraria di quanti sanno
superare la varieta delle parlate locali, per costruire un'unita linguistica nazionale, con-
cepita da Dante come presupposto dell’'unita politica. Si comprende dunque la valuta-
zione estremamente positiva della Magna Curia di Federico
IT, dove per la prima volta, in Ttalia, la collaborazione
tra poeti e potere politico aveva dato vita a una lingua
e a una cultura «illustri»,

e Durante il Basso Medioevo, uno dei maggiori

politico di problemi interni all'Occidente cristiano era

Dante stato quello del rapporto tra impero e pa-
pato, la cui contrapposizione aveva dato
vita, in Italia, a duri scontri tra i due
poteri e a due opposte fazioni, i guelfi
e 1 ghibellini (vedi p. 11). Per soste-
nere il primato dell'uno o dell’altro
erano state elaborate numerose
teorie, la pitt famosa delle quali
affermava la supremazia del
potere spirituale del papato su
quello temporale dell'impero,
paragonando il primo al Sole
e il secondo alla Luna, che
brilla solo di luce riflessa
(teoria del Sole e della
Lumna); secondo i suoi so-
stenitori, il papa, in

quanto vicario di Cristo Luca Signorelli, Dante Alighieri, 1499-1504, Duomo di Orvieto, cappella di
sulla Terra, era l'unica  San Brizio.
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fonte legittima di ogni forma di potere temporale ed era suo compito affidare autorita
all'imperatore.
Dante, invece, pur sostenendo la parte guelfa (e quindi, in linea teorica, il papato) era fer-
mamente convinto che la corruzione della societa e le lotte civili che insanguinavano I'Ttalia
fossero originate dall’assenza di un potere imperiale forte e legittimo (come verra riba-
dito nella celebre invettiva del VI canto del Purgatorio, in cui I'Ttalia & definita «nave sanza
nocchiere in gran tempesta»). Per questo egli si dichiarava contrario al potere temporale
della Chiesa, che condanna in piti punti della Commedia e nel suo unico scritto di natura
esclusivamente politica, il trattato Monarchia, dove nega la supremazia del papato e cerca
invece di dimostrare come nessuno dei due poteri sia superiore all'altro. Tre sono i principi
su cui Dante basa la propria riflessione politica assai moderna:

o listituzione imperiale & necessaria: ' Tmpero, non la Chiesa, ha il compito di provvedere
al benessere materiale degli uomini, garantendo loro condizioni di pace e prosperita;

o il potere imperiale & legittimo ed & nato per volonta di Dio, che ha fatto si che la venuta
di Cristo si verificasse nel momento di massimo splendore dell Tmpero romano;

o I'Impero e il papato sono istituzioni autonome e indipendenti; ognuna & paragonabile
al sole che brilla di luce propria (teoria dei due Soli). Entrambe sono emanazioni dirette
della volonta divina e hanno ambiti di azione e scopi differenti: la prima deve occuparsi della
felicita terrena degli uomini; la seconda della loro felicita eterna. Percio I'istituzione ecclesia-
stica non deve possedere beni materiali e non deve interferire nella vita civile degli uomini
perché, cosi facendo, va contro la volonta di Dio.

Facendo discendere I'autorita dell'imperatore direttamente da Dio, senza l'intercessione

dell’investitura papale, Dante separava la sfera politica da quella religiosa suscitando

scandalo e polemiche. Non stupisce percid che la Monarchia sia stata data alle flamme nel

1329 per ordine del cardinale Bertrando del Poggetto e che, ancora nella seconda meta

del Cinquecento in piena Controriforma, sia stata inserita dalla Chiesa nell' Indice dei libri

protbiti.

Dagli esordi al «divin poema»

Gli esordi
poetici

]

L'amicizia con
Cavalcanti

Le prime prove poetiche di Dante sono legate alla tradizione della Scuola siciliana e
soprattutto al modello di Guittone d’Arezzo, il principale esponente della poesia siculo-
toscana, che aveva abbandonato la lirica amorosa per dedicarsi a una poesia di forte im-
pegno civile, espressa in uno stile oscuro e difficile sul modello del trobar clus provenzale
(vedi p. 78). Su questa tradizione Dante innesta, in modo del tutto originale, scelte formali
e contenutistiche diversificate che rivelano subito una forte passione sperimentale. E una
continua ricerca di nuovi metri, nuovi temi e nuovo lessico, in un esercizio di contamina-
zione degli stili che raggiungera il suo culmine nella Commedia. Questo sperimentalismo
lessicale e stilistico porta Dante a cimentarsi con il registro aristocratico della lirica
amorosa, con il registro comico-realistico e con lo stile “aspro” delle rime “petrose”
(vedip. 199).

Decisiva per la formazione poetica di Dante fu I'amicizia con Guido Cavalcanti, con
cui condivise una concezione elitaria della poesia, riservata ai «fedeli d'amore». Questa
concezione, che fin dall'inizio animo il gruppo degli stilnovisti fiorentini, traspare gia in un
sonetto giovanile di Dante, Guido, i’ vorrei... (vedi p. 200), in cui il poeta vagheggia I'evasio-
ne in un mondo ideale, accessibile solo agli spiriti “eletti” che condividono sentimenti e
aspirazioni. In definitiva, si puo dire che I'amicizia tra Dante e Cavalcanti era fondata sul
riconoscimento di una comune «altezza d'ingegno», espressione che Dante fa pronunciare
a Cavalcante Cavalcanti, padre di Guido, nel X canto dell Triferno.
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Dante comincio a distaccarsi dal-
lo stile e dalle idee di Cavalcanti
solo nella seconda parte della Vita
Nova, dopo l'approdo alle «nove
rime», ma il rapporto personale ri-
marra saldo per tutta la vita.

@ Negli ultimi decenni del Due-
cento, il bolognese Guido Guiniz-
zelli era stato liniziatore di una
nuova “maniera” poetica con la
canzone Al cor gentil rempaira sem-
pre amore (vedi p. 145); in questo
componimento paragona la figura
della donna a un angelo (domma Dante e Guido Guinizzelli, ritratti a sinistra, in una miniatura di
angelo) e attribuisce all'amore il Un codice quattrocentesco della Commedia.

valore di un'esperienza spirituale

in cui amore e nobilta d’animo coincidono. Il concetto di nobilta di cuore - che, pur al-
ludendo a una dimensione spirituale, rifletteva anche le aspirazioni sociali del ceto urbano
e borghese, che voleva sostituirsi alla nobilta terriera nel governo delle istituzioni cittadine
- si diffuse rapidamente anche a Firenze, all'interno di una cerchia di poeti nobili e alto-
borghesi tra cui Guido Cavalcanti e Dante, che si ispiravano dichiaratamente al nuovo
modello poetico proposto da Guinizzelli. Dante stesso lo dichiara durante Iincontro con
Guinizzelli nel XXVI canto del Purgatorio (vv. 96-98), indicandolo come «il padre / mio e de
li altri miei miglior che mai / rime d’amor usar dolci e leggiadre» (“il maestro mio e di tutti
quelli migliori di me che scrissero rime d’amore dolci e leggiadre”).

Nel canto XXIV del Purgatorio (vv. 49-60), Dante definisce per la prima volta questo nuovo
movimento poetico «dolce stil novo», in uno scambio di battute con il poeta lucchese Bo-
nagiunta Orbicciani, esponente di spicco della scuola siculo-toscana (vedi p. 110).

[Bonagiunta][...] Ma di’ s'i’ veggio qui colui che fore nga dimmi se io ho davanti a me colui che dette
trasse le nove rime, cominciando w8 vita a un nuovo genere di poesia, con la canzone
Donne ch'avete intelletto d'amore». 2 “Donne ch’avete intelletto d’amore”s.

o

: . Ry Ed io gli risposi: «lo sono uno, fra gli altri, che,
[Dante] Ed io a lui: «I'mi son un che, quando quando Amore mi parla, prendo nota delle sue

Amor mi spira, noto, e a quel modo parole e quindi mi sforzo di esprimere cid che
ch’e’ ditta dentro vo significando». egli mi detta dentro con assoluta fedeltas.

[Bonagiunta] «O frate, issa vegg'io», diss’elli, «il nodo [ Disse allora quello: «O fratello, ora io vedo I'osta-
che 'l Notaro e Guittone e me ritenne colo che trattenne lacopo da Lentini, Guittone

di qua dal dolce stil novo ch’i’ odo. d'Arezzo e me al di qua dal dolce stil novo di cui
io sento esporre i principil

Io veggio ben come le vostre penne lo vedo bene come le vostre penne seguano da
di retro al dittator sen vanno strette, vicino I'’Amore, che vi detta i suoi valori, cosa che
che de le nostre certo non avvenne [...]». le nostre non fecero di certo:

All'anima di Bonagiunta - seguace di Guittone d’Arezzo e protagonista di una TENZONE con
Guinizzelli, al quale aveva indirizzato il sonetto Voi ch'avete mutata la mainera [cioe la
maniera di poetare] - che lo riconosce come l'autore di Donne ch'avete intelletio d'amore
(cap. XIX della Vita Nova; vedi p. 233), canzone che aveva dato inizio a una poesia del tut-
to nuova (le «<nove rime»), Dante si presenta rivelando i principi fondamentali della sua
poetica, basata su una concezione nuova del sentimento d’amore che, libero da accenti
passionali e terreni, «spira» e «ditta [detta] dentro» cid che il poeta «nota», cioé scrive ed
esprime con fedelta. Bonagiunta a quel punto riconosce che proprio l'incapacita di seguire




Le «nove rime»
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con fedelta e sincerita il dettato d’'amore rappresenta il «<nodo», ossia I'impedimento, che
trattiene «di qua dal dolce stil novo» lui, il siciliano Jacopo da Lentini e il toscano Guit-
tone d’Arezzo. L'espressione «dolce stil novo» allude alla novita legata alla natura intima
dell'ispirazione e allo stile «dolce» determinato dalla musicalita del verso.

Sempre nel Purgatorio, durante l'incontro con il miniatore Oderisi da Gubbio (canto XI,
vv. 97-99), vi & un’esplicita dichiarazione in cui viene riconosciuta la linea poetica che da
Guinizzelli approda a Cavalcanti e allo stesso Dante: parlando della labilita della gloria
umana, dopo aver mostrato come, nel campo della pittura, Giotto aveva offuscato la fama
di Cimabue, Dante allarga il suo ragionamento anche alla poesia:

allo stesso modo Guido Cavalcanti ha sottratto
a Guido Guinizzelli la fama in ambito letterario;
e forse & gia nato colui che |i superera entrambi,
scacciandoli dal loro seggio.

[...] cosi ha tolto I'uno a l'altro Guido
la gloria de la lingua; e forse & nato
chi l'uno e I'altro caccera dal nido.

PARAFRASI

Guido Cavalcanti ha dunque tolto a Guido Guinizzelli il primato nel campo della poesia
(«]a gloria de la lingua»), ma forse & gia nato un terzo poeta (cio¢ Dante) che a sua volta li
superera entrambi (li «caccera dal nido»). Non ¢ difficile scorgere in queste parole la con-
sapevolezza, da parte di Dante, del proprio valore poetico e la convinzione di superiorita
culturale del gruppo dei poeti stilnovisti rispetto ai rimatori che i avevano preceduti,
che tornera nell'incontro con Bonagiunta.

@ La canzone Donne chavete intelletto d'amore segna il passaggio dalla visione cavalcan-
tiana dell’amore, intesa come passione irrazionale, fonte di angoscia e di tormento
spirituale e fisico (vedi Voi che per li occhi..., p. 157), che influenza la prima parte della Vita
Nova, alle «<nove rime», volte a celebrare solo le doti spirituali di Beatrice e ispirate a una
concezione elevata e nobile dell’amore. Dall’amore terreno Dante passa all'amore spiri-
tuale, dal tormento d’amore alla lode della donna amata, celebrata come una creatura

Un cavaliere corteggia la sua dama in un affresco del XIV secolo di Palazzo Davanzati a Firenze,
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celeste inviata da Dio per portare la salvezza dell'anima, cosi perfetta che 'uomo non riesce
a esprimerne compiutamente le qualita (poetica dell'ineffabile). Secondo la poetica dello
Stilnovo, il sentimento d’amore, dunque, & depurato dalla componente sensuale ed & pro-
posto come un'esperienza di elevazione spirituale.

@ Se nelle Rime la ricerca stilistica e linguistica serve a Dante per impadronirsi dei mo-
delli di riferimento (si pensi, per esempio, all'imitazione del provenzale Arnaut Daniel -
vedi p. 76 — nelle “rime petrose” o alla ripresa di Guittone d'Arezzo nelle grandi canzoni
civili dell’esilio), lo sperimentalismo della Commedia obbedisce a scelte di contenuto e di
poetica.
Secondo le regole di Aristotele, ancora valide nel Medioevo, esistevano tre stili per le
composizioni in versi: tragico (o alto o sublime), elegiaco (0o medio), comico (o basso
o umile). Nella Commedia sono presenti tutti e tre: nell Inferno prevale lo stile comico;
nel Purgatorio l'elegiaco, lo stile del lamento e del canto triste; nel Paradiso, per i suoi
contenuti alti e per l'elevatezza dell'ispirazione, lo stile tragico. Come lo stile passa da
quello pit basso dell'Tnferno a quello
pitt elevato del Paradiso, anche il re-
gistro linguistico si innalza da una
cantica all’altra, sebbene le scelte lin-
guistiche non rispondano a una divi-
sione cosi rigorosa e rigida. Lo stile
dell'fnferno ¢ generalmente caratteriz-
zato dall’asprezza del linguaggio, ricco
di termini dialettali, scurrili e dal suo-
no stridulo (le rime «aspre e chiocce»
di cui Dante parla all'inizio del canto
XXXII), ma non mancano nella prima
cantica anche esempi di stile elevato e
la narrazione si apre a soluzioni lingui-
stiche molto diverse (termini tecnici, di
uso quotidiano, NEOLOGISMI). Le stesse
osservazioni valgono per il Purgatorio,
al cui linguaggio pitt nobile si accom-
pagnano parole di uso plebeo, e per
il Paradiso, il cui linguaggio sublime
si abbassa a quello aspro e violento
dell'invettiva morale e politica. Per
questa varieta di linguaggi la critica par-
la di ¢plurilinguismo» dantesco.

Dante e Virgilio, miniatura tratta da un codice
quattrocentesco della Commedia.

@ Tutti i principali elementi del pensiero e della poetica di Dante trovano il loro sviluppo
definitivo nella Comumedia, I'opera maggiore che ripropone temi, motivi e riflessioni dell'in-
tera produzione dantesca.

La Commedia conclude l'evoluzione spirituale avviata con la Vita Nova e, grazie al nuo-
vo ruolo di Beatrice, che guida il poeta nel Paradiso fino alle soglie dell' Empireo, risolve
definitivamente il conflitto tra amore e fede, nella consapevolezza che puo esistere un
solo tipo d’amore, quello verso Dio, |'«<amor che move il cielo e l'altre stelle». Inoltre, nel
poema vengono ripresi e compiutamente sviluppati tre grandi temi che sono centrali in
tutta I'opera di Dante: la riflessione etico-religiosa sulla corruzione della Chiesa, la
riflessione politica sul ruolo dell'impero e sulle lotte civili che funestarono Firenze
e I'lItalia, la reinterpretazione della propria attivita poetica e intellettuale (vedi vol.
Antologia della Divina Commedia, pp. 7-8).
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Giovanni Boccaccio nacque nel 1313 probabilmente a Certaldo, figlio illegittimo gj
ricco mercante impiegato presso la prestigiosa compagnia commerciale dei Bardi di F;
ze. Riconosciuto dal padre, venne accolto in famiglia e avviato ai primi studi a Firenze
1327 si trasferi col padre a Napoli per fare pratica mercantile. Il s0ggiormo napoletang
decisivo per la sua formazione umana e culturale cui contribui specialmente la frequep
zione della corte angioina che, con Roberto d’Angid, sovrano di vasta cultura (fu Iuj a
coronare poeta Francesco Petrarca nel 1341; vedi p. 316) era diventata un fiorente centrg
studi letterari. Alla corte angioina Boccaccio conobbe anche Maria, figlia di Roberto d’Ap
e sposa del conte d’Aquino, celebrata nei suoi scritti col nome di Fiammetta, -

B8 Nel 1340, in seguito alla crisi econo-
mica della compagnia dei Bardi (provo-
cata dalla mancata restituzione di un
prestito concesso a Edoardo III d'In-
ghilterra, che portera cinque anni piu
tardi al fallimento della compagnia),
Giovanni e il padre furono costretti a
rientrare a Firenze. La vita fiorentina
non era gioiosa e vivace come quella na-
poletana, ma Boccaccio riusci ad adat-
tarsi alle nuove circostanze e a intro-
dursi negli ambienti politici, dove gli
vennero affidati incarichi diplomatici,
in particolare presso I'imperatore Ludo-
vico di Baviera e il papa Innocenzo VI
ad Avignone.

8 Durante la peste che colpi Firenze nel
1348, Boccaccio perse il padre e alcuni
degli amici pit cari, tra i quali lo storico
Giovanni Villani (vedi p. 279). Nono-
stante il clima di incertezza e disordine

\O0sjly
ﬁ Quando Boccaccio beffo Montale

e Gadda

Boccaccio esercita da sempre un forte ascendey

~ te sui letterati di ogni tempo, affascinati dalle su
- novelle, la cui ricchezza di temi e di trame fa d
~ contraltare alle poche notizie che si sanno, in pr
| porzione, sulla sua vita, E quando, nel 194g,
- seppe che era stata ritrovata a Certaldo, paese n

~ tio di Boccaceio, una cassetta con delle ossa for

| appartenenti all'autore del Decameron, la curiosit
- dilagd nel mondo della letteratura. Fu cosi che :
.~ celebre poeta Eugenio Montale, la poetessa Mari

Luisa Spaziani (la famosa “volpe” di alcuni com

. ponimenti montaliani) e lo scrittore Carlo Emili

Gadda organizzarono un viaggio alla volta del pa

. setoscano, per rendere omaggio ai resti del nove
. liere piti famoso della letteratura italiana. Peccatc
~ che, successivamente, fu scoperto che quelle oss.
- appartenevano a un gatto! '

]

mente Petrarca (con il quale era in contatto epistolare da molti anni) e che questo incontro
influenzo profondamente la sua vita e i suoi orientamenti spirituali e letterari. Approfondi
gli studi classici e, sulle orme dell’amico, dopo il Decameron adottd quasi esclusivamente
il latino come lingua della scrittura. Nel 1360, fu travagliato da una crisi interiore che lo
porto ad abbracciare lo stato di chierico, proprio come aveva fatto Petrarca, e venne allon-
tanato dalla vita politica in seguito alla scoperta di una congiura antigovernativa in cui
erano coinvolti alcuni suoi amici. Boccaccio si ritird quindi a Certaldo facendo della sua
casa il luogo di incontro e di discussione dei primi umanisti italiani, tra cui Coluccio Sa-
lutati (vedi p. 566).

@ Nell'ottobre del 1373 ricevette dal Comune di Firenze l'incarico di commentare pub-
blicamente, nella chiesa di Santo Stefano, la Commedia di Dante (che egli stesso, pare,
in quell'occasione defini «divina»), ma, dopo qualche mese, per motivi di salute, lascido
interrotto il lavoro al canto XVII dell’fnferno. Boccaccio si spense a Certaldo il 21 dicem-
bre 1375.
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8 A Napoli, Boccaccio poté frequentare, con una certa regolarita, la biblioteca di Roberto
d’Angid, in cui, oltre ai testi della tradizione poetica volgare, ebbe I'opportunita di leggere i
pill importanti romanzi francesi, numerose raccolte di FaBLaUx (vedi Aula digitale, La no-
vella del Trecento) e traduzioni latine di opere novellistiche orientali. Gli anni passati a
Napoli furono importanti per la sua vocazione letteraria e costituirono una sorta di appren-
distato e di continua sperimentazione, in prosa e in versi e in vari generi, condotta attra-
verso il confronto con la tradizione latina e la cultura francese.

Le prime prove letterarie di Boccaccio rispecchiano l'interesse per i romanzi cavallereschi e
le opere erotico-mitologiche dello scrittore latino Ovidio (43 a.C. - 18 d.C.); sono incentrate
sul tema dell'amore espresso in uno stile erudito, sovraccarico di digressioni mitologiche
e di ornamenti retorici.

Le opere del periodo napoletano sono:

° Caccia di Diana (1334 ca.): poemetto in TErRZINE che, dietro la finzione del mito (nella
mitologia greco-romana Diana era la dea della caccia, si circondava di ninfe e rifiutava
l'amore), rappresenta le belle e altere donne della buona societa napoletana del tempo.
Boccaccio immagina che le ninfe si ribellino e sacrifichino le prede della caccia a Venere,
dea dell'amore, la quale, in cambio, tramuta gli animali in uomini; tra questi ¢’'& anche
l'autore che, grazie all'amore, diventa uomo virtuoso.

Il poemetto presenta una visione positiva dell’amore, descritto, secondo la tradizione
cortese, come un sentimento che eleva I'animo e lo rende «gentile».

Filocolo (1336 ca.; vedi p. 405): romanzo in cinque libri la cui storia d’amore tra
Florio e Biancifiore & tratta
dall'epica classica e da una
leggenda assai famosa al tem-
po, sviluppata sia in un noto
romanzo cavalleresco in fran-
cese (vedi p. 80) sia in un ano-
nimo CANTARE toscano dei pri-

_OPERE DEL PERIODO NAPOLETANO (13271340 ca)

GENERE . CONTENUTI

mi del Trecento (vedi p. 607). ; sogrmmme  Caccia di Le ninfe di Diana
° Filostrato (1335-1338): poe- Poemetto mitologico ., “Digng s SaCrificanc a Venere le
. & p | in terzine e i i -
ma in nove canti in cui Boc- S : (1334 ca.) BEc .d' g t.rasfm
o , ; . mate in uomini dalla
caccio inaugura l'uso dell'or-  dea dellamore
Tava; il titolo (modellato sul sopr - 4 e
greco, come quello del Filoco- s Romanzo in 5 libri - '
. el ay re ] »n ° T "# .
lo) significa “Vinto d’amore”. dpg?;:“:—;‘i‘]—i:z:ﬂt' _ Fildcolo __ 'amore contrastato
La storia & ispirata alla vicen- i Tra'ttopd:a'lia S (1336 ca.) ~ _ di Florio e Biancifiore
da del Romanzo di Troia (Ro-  GiFoiio e Biancifiore ;
man de Troie), unromanzo che S
sirifa alla storia classica (vedi i
p- 80) con personaggi del mito Poema in ottave in g
greco, scritto nel X1II secolo da zl*’:;"s"icésl?;ff’;io‘;f‘? . Filostrato __ Llinfelice amore di
Benoit de Sainte-Maure. e (Rgmanzo 5:‘ (1335-1338)  , Troilo per Criseida
| rifacimento boccacciano B e
Ne .I‘I e B 5 ’ - Troig - .
Troilo, figlio del re troiano ‘===
Priamo, ¢ innamorato di Cri- .
seida, che i Greci hanno fatto Poemetto in ottave, :
prigioniera. I due riescono a ispiato al ciclo. d"f‘ss." L'amicizia tra Arcita e .
coconpersonaggidel _ . Teseida ., Palemone, innarmora-

incontrarsi e bevono entrambi mito greco (Romanzo  (1339-1340) i-entrambi di Emili
alla coppa del piacere, giuran-  di Tebe) ; . entra __ I =

dosi amore eterno. Ma Crisei- / sessesm——
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da si innamora del greco Diomede e Troilo, vinto dalla disperazione, si getta nel campy,
nemico alla ricerca del rivale e viene ucciso da Achille. :
Teseida (1339-1340): come il Filocolo, & un poemetto in ottave ispirato a un romanzg

del ciclo classico con personaggi tratti dal mito greco, il Romanzo di Tebe (Roman de
Thébes). Due amici, Arcita e Palemone, sono innamorati della stessa donna, Emilia,
cognata di Teseo. I due giungono a un torneo, nel quale ciascuno capeggia un gruppo dj
eroi provenienti da tutta la Grecia. Vince Arcita, che perd muore per le ferite riportate,

poema, che, nell'intento dell'autore, doveva raggiungere l'elevatezza artistica dell' Eneide
di Virgilio; in realta, come il Filécolo, risulta appesantito dai riferimenti eruditi e da un
eccessivo utilizzo di artifici retorici.

Gli esperimenti letterari del periodo fiorentino seguono le orme della poesia ALLEGORICA,

che a Firenze poteva vantare un’affermata tradizione iniziata nel Duecento e portata ai mas.

simi livelli dalla Commedia dantesca. A parte I'Elegia di Madonna Fiammetta, si tratta di

opere volte a indagare il mondo reale e la vasta gamma dei comportamenti e delle passioni

umane, in cui affiora la capacita di analisi psicologica che caratterizzera il Decameron.

Al periodo fiorentino appartengono:

¢ Commedia delle ninfe fiorentine (134 1-1342): narrazione mista di prosa e versi (canzont
in terzine), di argomento pastorale e di significato ALLEGORICO, i cui protagonisti sono
ninfe e pastori che vivono nella campagna fiorentina. Come nella Caccia di Diana dietro
le ninfe della dea si nascondevano le bellezze napoletane, cosi qui le ninfe hanno i volti
delle belle donne di Firenze.
Il giorno della festa di Venere, un gruppo di ninfe racconta al rozzo e selvatico pastore
Ameto i propri amori. In seguito Ameto viene fatto immergere dalla ninfa Lia nella fonta-
na dell'’Amore e cosi, illuminato dalla luce di Venere, da essere animalesco diventa uomo.
E questo il significato allegorico del componimento, analogo a quello esposto nella Cac-
cia di Digna: Pamore & una
virti che rende “gentile”
I'animo umano. Per Boccac-
cio, infatti, 'amore & un sen-
timento sereno e gioioso, ma
soprattutto naturale, privo dei
significati religiosi attribuitigli
da Dante ed estraneo al con-

» Narrazione pasto-

« L'amore  ingentili-

le i lter- . :
X ; e AT SR ROsE A Commedia sce Panimo rozzo
flitto tra materia e spirito che nata a versi, con delle ninfe Hel astire Aiets
; i del mito === g - Pé
lacera Petrarca (vedi p. 347). pf:g”agg’ Jiorentine « Uamore & un sen-
inile 2 BEeq (13411342 it bl
La b?]}ezza femminile & una Sintieate: s ) timento naturale e
qualita del tutto terrena, i | - ROsitive
concreta, corporea, che non To—— !
nasconde .l attrazione fisica e : e [ —— | trionfi di Sapienza,
la sensualita: in questo modo teor;ma ian egoc':‘;_*”- === visione wm= Gloria, Avarizia, Amo-
] . y . $ ne nti il
I'esperienza amorosa si collo- > (13421343) | re, Fortuna
ca nella sua naturale e uma- E E T ——
na dimensione. = 2 Elegia di
° Amorosa visione (1342-1343); Romanzo in pross ispi Midsiin
. : . rato alle Heroides di mue -
poema allegorico in terzine Oidic Fiammetta
suddiviso in cinquanta can- e (1343-1344)
ti, in cui Boccaccio, scortato i i L'amore infelice tra
da una donna “gentile”, visita Poemetto pastorale in Ninfale il pastore Africo e
in sogno un castello sulle cui ottave, fitto di remini- mms  fiosolang === Mensola, la ninfa di
: W J . scenze classiche (1346) . Diana -
pareti sono dipinti i trionfi di F R Bt




1ICA,
1as-
1 di
omni

‘ONI
no
iro
olti

e
ta-
10.
1c-

S ]

Il Decameron

SIS SSEANSIINSRINSS
Le opere
in latino

e EUL=®: Giovanni Boccaccio
i ; . cil Decameron

cinque figure allegoriche: Sapienza, Gloria, Avarizia, Amore e Fortuna. Lo schema ¢ adot-
tato anche da Petrarca nei suoi Trionfi (vedi p. 386).

o Elegia di Madonna Fiammetta (1343-1344; vedi p. 408): romanzo dagli spunti autobio-
grafici in cui Boccaccio opera la grande novita di affidare il ruolo di NarraTORE a una
protagonista femminile, una donna di Napoli, sposata e innamorata di un giovane fio-
rentino che I'ha abbandonata per tornare nella sua citta. La sofferenza ¢ atroce e Fiam-
metta la racconta in forma di lettera destinata ad altre donne, sul modello delle Heroi-
des (“Le eroine”) di Ovidio, un’opera composta dalle lettere che alcune eroine mitologiche
(Penelope, Elena, Medea ecc.) indirizzano ai loro amanti da cui sono state abbandonate.

o Ninfale fiesolano (1346): poemetto pastorale in ottave, ricco di reminiscenze classiche,
ambientato, come la Commedia delle ninfe fiorentine, nella campagna intorno a Firenze.
Ha come protagonisti un pastore, Africo, e una ninfa di Diana, Mensola, soggetta alle
dure leggi di castita imposte dalla dea: per poter vivere il loro amore, i protagonisti si
trasformeranno (secondo il tema classico della metamorfosi) nei due corsi d’acqua che
scorrono sotto le colline di Fiesole.

@ Trail 1348 e il 1353, durante gli anni in cui 'Europa fu sconvolta da una terribile epidemia
di peste, Boccaccio compose quello che & considerato il suo capolavoro, il Decameron (vedi
pp. 416 sgg.). L'opera & composta di cento novelle, suddivise in dieci giornate e raccontate
da dieci novellatori (sette donne e tre giovani uomini). Come racconta Boccaccio, dopo aver
descritto gli effetti della pestilenza in Firenze, essi, incontratisi casualmente nella chiesa di
Santa Maria Novella, decidono di lasciare la citth e di rifugiarsi in campagna per evitare il
contagio. Qui, per passare il tempo in modo conveniente, stabiliscono di raccontare una no-
vella ciascuno su un tema scelto dal re o dalla regina della giornata. I dieci “novellatori” nar-
rano storie molto diverse tra loro e, in alcuni casi, i personaggi di queste raccontano a loro
volta altre storie, in una struttura che tende dunque a moltiplicare i piani narrativi.

Le cento novelle sono caratterizzate da una grande varieta stilistica e da intrecci di varia
complessita, che si snodano in tempi e luoghi diversi e hanno come protagonisti personag-
gi di ogni ceto sociale.

@ L'amicizia con Petrarca influen-
z0 profondamente Boccaccio, al pun-
to da portarlo a un profondo ripensa-
mento interiore e a nuovi interessi
culturali e da spingerlo ad abbando-
nare quasi completamente il volga-
re in favore del latino. E il periodo
in cui lavord alacremente a opere
erudite che, muovendo da modelli
petrarcheschi, si proponevano di
raccogliere e far conoscere una gran
quantith di notizie sul mondo classi-
co. Tra le opere latine scritte da Boc-
caccio le pili note sono:

e Bucolicum carmen (“Canto pasto-
rale”, 1351-1367): raccolta di EcLo-
cuE pastorali, sul modello delle Bu-
coliche di Virgilio e del Bucolicum
carmen di Petrarca;

o De casibus virorum illustrium
(“Casi di uomini famosi”, 1355-
1373): si tratta di una rassegna Miniatura che illustra la storia di Pirro in un'edizione
di storie di personaggi celebri medievale del De casibus virorum illustrium.
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dell'antichita che, per mutamenti improvvisi della sorte, passano da
una condizione di vita felice a una di dolore. Il tema & analogo a quello
del De remediis utriusque fortunae di Petrarca (vedi p. 320), in cui ven-
gono indicati i modi per reagire alle tempeste della vita, per mante-
nere uno spirito saldo che non si esalti nella gioia né si abbatta
nel dolore;

° De mulieribus claris (“Le donne famose”, 1362 ca.); &
un‘opera che racconta la vita di celebri donne antiche e
moderne, con scopi analoghi a quelli del De casibus. E in-
teressante notare che queste due opere, conosciute oggi
solo da un pubblico ristretto, furono tra i testi pit letti
in Europa durante il Quattrocento, sia nella versione
latina, sia in traduzioni francesi, inglesi e spagnole;

° Genealogia deorum gentilium (“Genealogia degli dei

pagani”, 1365 ca.-1375): & una vasta ed erudita enciclo-

pedia mitologica alla quale Boccaccio lavord fino alla
morte.

L'epistolario: & formato da ventisei lettere tutte in latino,

molte delle quali indirizzate a Petrarca.

8 Il Corbaccio (vedi p. 512), unica opera in volgare
successiva al Decameron, & una Prosa SATIRICA COTI-
tro le donne scritta tra il 1355 e il 1365. Boccaccio
si lancia in una violenta polemica nei confronti
del genere femminile, il quale lo spinge a rifiutare
I'amore in quanto causa di abbrutimento dell’ani-
mo umano. Dal Corbaccio emerge una visione del
mondo e dell'uomo del tutto diversa da quella
presente nel Decameron, perché condizionata
dalla riflessione di Petrarca sul dissidio tra i valo-

ri dello spirito e I'attrazione per le gioie monda-
ne.

Il Corbaccio

Ritratto di gentildonna, part. dell'affresco di

1337-1340, Siena, Palazzo Pubblico.

PRIMA DEL DECAMERON. 'DOPOIL DECAMER’QN-

Uso del volgare Prevalenza del latino

Periodo napoletano (1327-1340 ca.): le opere si
caratterizzano per il tema dominante, I’amore,
e per una eccessiva erudizione: Caccia di Diana,
Filécolo, Filostrato e Teseida.

Opere in latino: furono composte in seguito alla
crisi religiosa e intellettuale che Boccaccio attraversa

e hanno carattere erudito e mitologico. Ricordiamo:
De casibus virorum illustrium (“Casi di uomini famosi”),
De mulieribus claris (“Le donne famose”), Genealogia
deorum gentilium (“Genealogia degli déi pagani”),

Periodo fiorentino (1340 ca.-1346): a eccezione del
romanzo con spunti autobiografici, Elegia di Madonna
Fiammetta, le opere di questo periodo seguono le orme
della poesia allegorica: Commedia delle ninfe fiorentine,
Amorosa visione, Ninfale fiesolano.

Corbaccio (1355-1365): unica opera in volgare successiva
al Decameron; & una prosa satirica contro le donne e
contro I'amore,

Ambrogio Lorenzetti, Gli effetti del Buongoverno,
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@ Le opere del periodo napoletano si inseriscono nel solco della tradizione cortese ripren-
dendo temi, personaggi e ambientazioni tipici dei romanzi francesi e indagano il senti-
mento amoroso secondo situazioni descritte nel De amore di Andrea Cappellano (vedi p.
77) e nelle opere dello scrittore latino Ovidio. Boccaccio aveva, inoltre, una conoscenza di-
retta della poesia d’amore stilnovistica, che lo porto, fin dai suoi esordi, a scegliere come
protagoniste e destinatarie delle sue opere le «donne gentili».

@ La formazione tradizionale, tuttavia, non impedi a Boccaccio di dedicarsi allo sperimen-
talismo letterario, sia formale che contenutistico.

Dal punto di vista formale, la novita piit significativa ¢ la codificazione dell’orrava, una
strofa di otto versi ENDECasILLABI che rimano secondo lo schema ABABABCC; la prima ope-
ra in ottave & il Filostrato (1335-1338), a cui fanno seguito il Teseida e il Ninfale fiesolano,
terminate tra il 1340 e il 1346. Secondo alcuni studiosi 'ottava sarebbe un™invenzione” dj
Boccaccio, da lui passata ad alcuni cantart trecenteschi. Sembra comunque pitt probabile
che Boccaccio non abbia “inventato” 'ottava, ma che abbia utilizzato una forma metrica
gia attestata nella tradizione poetica toscana del primo Trecento (la copia manoscritia pit
antica del primo cantare in ottave, il Cantare di Fiorio e Biancifiore, & datata 1343), codifi-
candone la struttura rimica e imponendola come “canonica”.

@ L'altra grande novita introdotta da Boccaccio nelle sue opere giovanili & il riconoscimen-
to di un ruolo importante assunto dalle donne. L'apice di questa operazione viene rag-
giunto nell Elegia di Madonna Fiammetia (vedi p. 408), in cui una donna diventa la prota-
gonista e la NARRATRICE della vicenda. Pur muovendo dal modello ovidiano, del tutto nuovo &
l'interesse per i sentimenti di Fiammetta, descritti in modo non convenzionale e con un'at-
tenzione all'analisi psicologica che non ha precedenti nella letteratura italiana. Infatti, se
Beatrice e Laura sono soprattutto proiezioni ideologiche di Dante e di Petrarca, Fiammetta
& una donna reale, che soffre e si dispera, ma sa anche analizzare lucidamente la propria si-
tuazione, anticipando di secoli la forma novecentesca della confessione e del MmonoLoGo vTE-
RIORE. Nel Decameron le donne con-
servano ancora un ruolo privilegiato
tanto da essere scelte come destina-
tarie dell’'opera.

Tuttavia dopo il suo capolavoro,
i mutati interessi culturali, volti
all'erudizione, e il sopraggiungere di
una profonda crisi interiore portano
Boccaccio a una reinterpretazione
del ruolo della donna a cui attribui-
sce la colpa di distogliere I'vomo di
cultura da una vita dedita allo stu-
dio, lontana dalle passioni terrere. B
da questa convinzione che nasce il
Corbaccio, opera che svolge il motivo
della misoginia e si traduce in SATIRA
contro le donne.

Ritratto ideale di Boceaceio, capolettera di un
manoscritto miniato degli inizi del XV secolo,
Firenze, Biblioteca Nazionale.

@ Boccaccio fu un grandissimo esti-
matore di Dante, sia per la comune
origine fiorentina, sia per l'interesse
da lui mostrato nei confronti del vol-
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gare. Il debito verso l'autore della
Comimedia & particolarmente eviden-
te in due opere del periodo fiorenti-
no: la Commedia delle ninfe fioren-
tine, che riprende dalla Vita Nova la
struttura del prosMETRO, e I'Amioro-
sa visione, in cui sia la scelta della
TERZINA che l'impianto ALLEGORIcO 1i-
mandano chiaramente alla Cone-
dia.

Come si & detto, negli ultimi anni di
vita Boccaccio ricevette dal Comune
di Firenze l'incarico di leggere pub-
blicamente la Commedia e raccolse
i materiali utilizzati per il commento
nelle Esposizioni sopra la Comme-
dia di Dante (1373-1374), un’opera
In cui applicd al poema dantesco la

e significato allegorico (solitamen-
te riservato alle Sacre Scritture e ai
magglori autori ant}{Chl)' a C'(’)n.feITna Boceaccio conversa con Petrarca, miniatura quattrocentesca
del ruolo di autore classico” ricono- da un codice del De casibus virorum illustrium, Londra,
sciuto a Dante. British Museum,

8 Ma l'amicizia con Petrarca portd Boccaccio a un ripensamento della propria visione
della letteratura e, in particolare, del rapporto con la tradizione classica: insieme, i due
poeti divennero i maggiori esponenti della sensibilita preumanistica che muoveva da] re-

cupero e dalla reinterpretazione dei classici: lo stesso Boccaccio fu autore di alcune im-

portanti scoperte nel monastero dj Montecassino, dove rinvenne le Historige (“Le storie”) di
Tacito (55-117) e le Metamorfosi di Apuleio (125-180). Tuttavia, 'amore per la classicita non
si tradusse in Boccaccio in uno studio filologico di testi antichi, studio che caratterizzo
l'esperienza culturale di Petrarca tanto da farlo diventare un importante punto di riferimen-
to per gli umanisti del Quattrocento.

L'amicizia tra Boccaccio e Petrarca ebbe tuttavia ripercussioni importantissime nella storia
della cultura italiana. Ai due (ma, in definitiva, pit a Boccaccio) si deve infatti il rinato
interesse per il greco in Occidente, lingua che durante il Medioevo era praticamente scom-
parsa salvo che in alcune zone dell'Ttalia meridionale dominate dagli Arabi. Petrarca aveva
cercato senza successo di imparare il greco in gioventl e, quando nel 1353 gli fu donato un
manoscritto con i poemi omerici, si mise alla ricerca di un traduttore, coinvolgendo nell'im-
presa anche Boccaccio. Nel 1358 i due conobbero a Padova un personaggio singolare, il
monaco calabrese Leonzio Pilato; nonostante i dubbi di Petrarca sul metodo di traduzione
(che, data la non perfetta conoscenza della lingua da parte di Leonzio, era verbum de verbo,
cioe parola per parola), Boccaccio convinse il monaco a trasferirsi a Firenze per insegnare
il greco presso I'universita dello Studio fiorentino. Né Petrarca né Boccaccio riuscirono a
imparare il greco, ma nella Genealogia Boccaccio rivendicd orgogliosamente di essere stato
il primo tra i toscani a conoscere la poesia greca (attraverso le traduzioni) e di avere operato
«perché si leggessero pubblicamente i libri di Omeron,
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@ Niccold Machiavelli nacque a Firenze nel 1469 da una famiglia agiata. Non si sa nulla s
la sua formazione durante la prima Repubblica (1494-1512): certamente compi studi 1im;
stici e poté leggere i classici latini di cui era ben fornita la biblioteca paterna. Le prime nof
sulla sua attivita politica risalgono agli anni successivi all'espulsione dei Medici da Firep
(1494), quando la citta fu governata dal frate domenicano Girolamo Savonarola (vedi sottg
Nel febbraio del 1498 fu tra i candidati al ruolo di segretario della seconda Cancelleria
Comune con compiti relativi alla guerra e agli affari interni _
stenitore di Savonarola. Pochi mesi dopo, tuttavia, il frate fu scomunicato da papa Aless;
dro VI e quindi arso sul rogo; i suoi seguaci furono dispersi e nel governo fiorentino preva
l'indirizzo filoaristocratico. Cosi, nel giugno 1498, Machiavelli poté accedere alla segreteria
della Cancelleria e a luglio divenne segretario della magistratura dei Dieci di liberta e
pace con I'incarico di mantenere i rapporti con gli ambasciatori della Repubblica, Gr

a questi incarichi, che prevedevano mansioni amministrative, diplomatiche e militari,
assunse responsabilita sempre pii1 ampie nella politica interna ed estera del governo guid
da Pier Soderini, che ripose in lui grande fiducia. :

L’AUTORE E IL SUO TEMPO

contrapposti
avonarola (detti “piagno

~Anonimo, L'esecuzione di Savonarol
Firenze, Museo di San Marco.
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@ Nel 1500, — dopo aver sposato Marietta Corsini, da cui ebbe sei figli -~ Machiavelli si
recd in Francia, in missione diplomatica per conto della Repubblica fiorentina, e qui
poté apprezzare le solide strutture della monarchia assoluta di Luigi XIIL Tra i1 1502 ¢ il
1503 soggiornd a Urbino e Senigallia, nello Stato della Chiesa, ospite di Cesare Borgia,

: diplomatica
e politica

ta syl figlio di papa Alessandro VI, detto il “Valentino” (perché investito del titolo di duca di
Imanj- Valentinois dal re di Francia Luigi XII). Qui Machiavelli osservd in prima persona la
notizie spregiudicata condotta politica di Cesare Borgia, che mirava a instaurare una signoria
firenze nell’Ttalia centrale annientando l'autorita dei signori locali, e ne trasse materia per scri-
Sotto), vere alcune sue relazioni politiche e, soprattutto, per delineare la figura del principe
ria de] ideale.

unso- | Una volta tornato a Firenze, Machiavelli si dedicod con grande impegno alla riorganizzazio-
2ssan- ; : ne dell’esercito, che egli voleva composto da soldati arruolati nel territorio di Firenze
evalse e non da mercenari, come era invece consuetudine dell’epoca. Per sua iniziativa, a Firenze
eteria si formo una milizia cittadina e da quella esperienza nacque la nuova magistratura dei
2edi Nove ufficiali dell’ordinanza e della milizia, di cui Machiavelli fu nominato segretario.
razie | Tuttavia, la formazione del nuovo esercito si scontrd con il rifiuto del governo di nominare
i, egli un unico capo, per timore che egli potesse acquistare troppa autorita; la soluzione adottata
idato fu quella di eleggere vari comandanti temporanei, con pesanti ripercussioni sulla formazio-

ne e sulla disciplina dei soldati.

ita

or- dallo stemma a sei palle della famiglia) e il partito

ta | dei nobili (gli “arrabbiati”). Alla fine prevalse la

se ' h linea intransigente del frate e intorno alla sua

to = figura carismatica si unirono le forze politiche
i avverse al governo mediceo e quelle che aspi-

o- ravano a un rinnovamento poli-

~tico e istituzionale nella

- una democrazia basata
religiosa, ma imponen-

_ autoritario®
- zione di ripristinare un

~ modello di vita civile piti
_severo ed esemplare.

LUintolleranza del frate
 domenicano e dei suoi
sostenitori, che si mani-

ti come i roghi pubblici

gressiva ostilita dell’ari-
stocrazia cittadina e delle
istituzioni ecclesiastiche,
soprattutto a partire dal

ni"), i difensori dei Medici (chiamati “palleschi”

citta. Savonarola sali

~ dunque al potere predi-

~ cando la realizzazione di
~ su una rigida osservanza

do, di fatto, un regime
io- con Pinten-

~ festd con gesti eclatan-

di opere d’arte e oggetti
preziosi, suscito la pro-

1497, quando Savonarola fu scomunicato da papa
~Alessandro VI per la sua violenta polemica contro
~ il degrado morale della Chiesa. Caduto definitiva-

‘mente in disgrazia, il 23 maggio 1498 fu condannato

al rogo. Dopo la sua morte, il potere del Consiglio -
grande, I'assemblea aperta a migliaia di fiorentini, fu
 bilanciato dalla nuova carica di gonfaloniere a vita,
che venne affidata a Pier Soderini, un uomo debole

einetto.

Nel 1512 il governo Soderini cadde per opera del
cardinale Giovanni de’ Medici che era riuscito a otte-
_ nere la fiducia di Giulio Il della Rovere e I'appoggio
_delle truppe spagnole della Lega santa, costituita
 dallo stesso papa. Il fatto segn il ritorno dei Medici.

1l ritorno della Repubblica e il definitivo rientro dei
Medig. o :

Ma la crisi dei rapporti tra Clemente VIl (Giulio de’
Medici), signore de facto della citta, e I'imperatore

Carlo V, che culmind con il sacco di Roma (1527),
_ebbe importanti ripercussioni anche su Firenze:
sotto l'urto degli eventi romani, una rivolta, orga-
nizzata dalla fazione democratica e repubblicana,

riusci ad abbattere il dominio mediceo e a riportare
fa Repubblica (1527) che ebbe breve durata. Tre anni
dopo, Clemente VI, deciso a riportare i Medici in
Firenze, assedio la cittd con l'aiuto delle truppe

imperiali e la costrinse alla resa. La caduta della

Repubblica fiorentina sanci il definitivo rientro dei
Medici in Firenze che governarono fino al 1737.

729
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fu inviato di nuovo in Francia per tentare di ricomporre i contrasti emersi tra re Luigi
papa Giulio IT, ma nel 1511 la erisi tra Francia e Papato si inaspri dando vita a un ape
conflitto. Con la Francia si alled Firenze, con lo Stato della Chiesa la Spagna. 11 papa ebhe
meglio e, con l'aiuto degli spagnol, procedette alla restaurazione della signoria medj

a Firenze (1512), suggellata 'anno seguente dall'elezione al soglio pontificio di Giovann;
Medici, con il nome di Leone X.

@ Con il ritorno dei Medici a Firenze (1512), Machiavelli fu privato di ogni incarieg
costretto a lasciare la citta. Nel febbraio del 1513, sospettato di aver partecipato a una cqg
giura antimedicea, fu imprigionato e torturato. Rimesso in liberta ma escluso dalla
politica, egli si rifugio in una sua tenuta presso San Casciano, localita non lontana da Fj
ze. Fu.in questo periodo che si dedico alla composizione delle sue due opere maggiori
principe e i Discorsi sopra la prima deca di Tito Livio. _
Nel 1516 Machiavelli dedico I principe a Lorenzo II de’ Medici, nipote del Magnifico, con
la speranza di poter tornare alla vita politica, ma senza ottenere alcun risultato, Frust
to nelle sue aspettative, si avvicind a un gruppo di intellettuali aristocratici di tend

antimedicea e repubblicana, che si riunivano nel giardino fiorentino degli Orti Oricellari,

Rucellai, nel 1519, dedicd i discorsi Sopra la prima deca di Tito Livio. In quello stesso anng
mori Lorenzo IT de’ Medici e il governo di Firenze venne affidato al cardinale Giulio ¢
Medici, che manifestd un atteggiamento pitt aperto e tollerante nei confronti di Machiave]

@ Nel 1521 lo scrittore dedicd al cardinale il trattato Dell'arte della guerra e nel 1525, quan
questi fu eletto papa col nome di Clemente VIL, le Istorie fiorentine. Grazie al favore d
papa, Machiavelli poté nuovamente accedere alla vita politica, anche se con incarichi di
mitata importanza. In questi anni fu in
rapporti amichevoli con il suo concittadi-
no Francesco Guicciardini (vedi p. 844),
governatore delle Romagne, che curd a
Modena l'allestimento della sua comme-
dia piti nota, La mandragola. Ma ancora
una volta le speranze di Machiavelli di in-
carichi si rivelarono vane. Infatti, durante
la guerra tra la Francia e Iimpero di
Carlo V, negli stessi giorni in cui iniziava
il sacco di Roma (maggio 1527), una ri-
volta della cittadinanza fiorentina provo-
co il crollo della signoria medicea e il
ripristino delle istituzioni repubblica-
ne (1527). Si riaccese in Machiavelli la
speranza di tornare alla politica, ma il
nuovo governo lo emarging, accusandolo
di aver sostenuto apertamente i Medici.
Poco dopo, il 21 giugno 1527, a causa di
una breve e improvvisa malattia, Machia-
velli mori a Firenze.

Juan de la Corte, Carlo V & Clemente Vi entrano
a Bologna, inizi del XVII sec., Toledo, Museo de
Santa Cruz.
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La produzione politica, storica e letteraria

GLI SCRITTI POLITICI MINORIE | LORO CONTENUTI

* Niccold Machiavelli
e Il principe

Unita 12

8 Gli scritti di Machiavelli vengono comunemente divisi in politici, storici e letterari. Tale
classificazione non va perd intesa in modo rigido: le opere politiche sono infatti anche sto-
riche, perché il pensiero dell’autore muove dallo studio della storia, antica e contemporanea,
e letterarie, perché il linguaggio e lo stile sono elevati. D'altra parte, le opere di argomento
storico abbondano di considerazioni politiche, cosi come le opere letterarie (per esempio la
commedia La mandragola) traggono ispirazione da problemi morali e sociali del tempo.
Caratteristica comune a tutti gli scritti di Machiavelli & il realismo con cui I'autore mette a
nudo i multiformi aspetti della natura umana.

@ Durante il periodo di attivita politica (1498-1512), Machiavelli compose numerose opere
a carattere politico, che possono essere distinte in “ufficiali” (le relazioni scritte per infor-
mare su ambascerie o missioni diplomatiche, destinate quindi a una circolazione limitata
allambiente politico fiorentino) e “non ufficiali”, ciog quelle in cui il pensiero di Machiavel-

li, pur muovendo da eventi politici e militari ai quali aveva assistito in prima persona, si

sviluppa in maniera autonoma e pone le premesse per le successive opere politiche di pitt

ampio respiro. Fanno parte del secondo gruppo le seguenti opere.

e Discorso sopra le cose di Pisa (1499): si tratta del primo scritto politico di Machiavelli,
composto in seguito a un sopralluogo effettuato a Pisa per seguire le operazioni milita-
ri di riconquista della citta che si era ribellata al dominio fiorentino. L'autore sostiene

: la necessitd del ricorso alla forza
per sedare ribellioni.

o Del modo di trattare i popoli della
Valdichiana ribellati (1502): 'opera
& incentrata sulla necessita di re-
primere militarmente le rivolte,
tesi che l'autore supporta con vari
esempi tratti dalla storia romana.
Si inizia qui a delineare il nucleo
del pensiero politico di Machiavelli:

T'uomo di governo puo essere cru-
dele in caso di necessitd, poiché la
crudelta & una «virtti politicas.

o Parole da dirle sopra la provvisione
[approvvigionamento] del danaio
[denaro] (1503): un breve scritto di
natura economica in cui Machiavel-
li sostiene la necessita per le istitu-
zioni repubblicane di dotarsi di mi-

lizie cittadine e non mercenarie.
o Descrizione del modo tenuto dal
duca Valentino nello ammazzare Vi-

tellozzo Vitelli, Oliverotto da Fermo,
il signor Pagolo e il duca di Gravina
Orsini (1503): Machiavelli analizza

SRS mmirazione delle solide strut-
fi Francia e ture statali della monarchia as-
solutadiFrancia

3
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15131516 [l principe === Trattato in 26 capitoli che ni di carattere politico e sociale che prendono

1l Quattrocento
e il Cinguecento

il comportamento tenuto da Cesare Borgia nell’eliminare a tradimento a Senigal.
- lia alcuni nobili romagnoli che avevano congiurato contro di lui, valutandolo esc]

vamente sul piano dell'efficacia politica e senza entrare nel merito delle 1mphcaz;0
morali della vicenda.

e Discorso dell'ordinare lo stato di Firenze alle armi e Discorso sopra lordinanza e mj
fiorentina (entrambi del 1506): questi due scritti affrontano la necessita di istituire a Fi
renze un esercito permanente organizzato dallo stato e hanno origine da un soggior.
no di Machiavelli nel Mugello e nel Casentino, dove, in qualita di inviato della Repubb
egli aveva il compito di censire gli uomini arruclabili per il servizio militare e di dis
buire le armi necessarie alle varie guarnigioni. Secondo Machiavelli le truppe dOVeVan
provenire solo dalle campagne, per evitare che potessero scoppiare rivolte nelle citta,

® Rapporto delle cose della Magna (Alemagna, antico nome della Germania) (1508):
quest’opera, scritta in seguito al viaggio compiuto nel 1507 in Germania (dove gui
un’ambasceria presso l'imperatore Massimiliano) e in Svizzera, Machiavelli loda le
pacita militari degli svizzeri e si sofferma sulle capacita organizzative dei popoﬁ
germanici.

® Ritratto delle cose di Francia (1510): in quest'opera, composta dopo il viaggio in Franc
per tentare di ricomporre i contrasti tra Luigi XII e papa Giulio IT, Machiavelli descrive
con cura la solida struttura della monarchia assoluta francese, basata su un fos
esercito e su un'amministrazione centralizzata, e la confronta con il frazionamento te
ritoriale, fattore di debolezza politica, delle comunita germaniche.

@ Durante il periodo dell'allontanamento dalla vita politica (1512-1525) Machiavelli si dq
dico alla stesura di tre TraTTATI di argomento politico, considerati le sue opere piti impor-
tanti. .
° Il principe (vedi p. 750), originariamente intitolato De principatibus (“I principati”),
compone di 25 capitoli raggruppati in quattro parti, dedicate all'analisi delle varie fo:
me di principato e dei comportamenti che un principe deve adottare per mantene-
re il potere e rafforzare lo stato. Fu scritto tra I'agosto e il dicembre del 1513 e rivisto
piit volte fino al 1516, quando l'autore vi aggiunse I'ultimo capitolo, il 26, e la dedica a
Lorenzo II de’ Medici. .
e Discorsi sopra la prima deca di Tito Livio (vedi p
792), in tre libri, furono iniziati nel 1513 (poco
prima del Principe) e completati tra il 1517 e il
1519. L'opera consiste in una serie di osservazi

I TRATTATI E | LORO CONTENUTI

analizza le varie forme di spunto dalla lettura dei primi dieci («deca», “de-

15?3‘15‘9_D"'5'5°'l’5-" saprd fa - Osser{razi_oni_ ricavate dalla
 prima deca di Tito Livio ™ |ettura dei primi_dieci libri

1519-1520 Dell’arte della === tra personaggi reali, che di- sia argomenti di tecnica militare (e proprio in

if EUEI’J’G

principato e indica i compor- cade”) libri dell'opera Ab Urbe condita libri (“Libri
Lementi necessall, poiitica. sulla storia di Roma dalla sua fondazione”) dello
mente efficaci, che un prin-
Gpeidiea e storico latino Tito Livio (59 a.C. - 17).
| mantenere lostato e il potere ~ © Dell'arte della guerra, scritto tra il 1519 e il 1520
< e e dedicato al cardinale e signore di Firenze Giu-

lio de’ Medici. E un trattato in forma dialogica
in sette libri (sul modello dei trattati umanistici,
dell’'opera storica di Tito Livio vedi pp. 822 sgg.), che ha come protagonisti al-
Ab Urbe condita (“Libri sulla cuni degli intellettuali che si radunavano negli

storia di“Rom? dalla sua fon- Orti Oricellari. L'opera analizza in maniera det-
i dazionc’) tagliata il problema dell’esercito, affrontando

sia le questioni di natura politica (soprattutto la

o necessita di dotarsi di eserciti non mercenari),

scutono sulla composizione questa veste fu letto e apprezzato fino alla meta

_ideale dell’esercito cittadino dell'Ottocento).
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Biografia di un condottiero lucche-
==% se del Trecento: si rifa al genere
. umanistico degli “uomini illustri”

Opera scritta su commissione del
cardinale Giulio de' Medici; ana-
lizza la storia di Firenze con par-

_. ticolare attenzione agli anni della
signoria medicea (1434-1492),
inserendola in un contesto inter-
nazionale e considerando fattori
economici e sociali

sy SR

Niccold Machiavelli
e Il principe

@ Machiavelli compose alcune opere storiche, affrontando sia il genere cronachistico

(vedi U.6) sia quello storiografico (vedi U.13).

o Decennale primo (1504, ma pubblicato nel 1506) & una cronaca sotto forma di poemetto
in TERZINE DANTESCHE di 551 versi, che ripercorre i principali avvenimenti italiani dal 1494,
anno della discesa di Carlo VIII in Italia, al 1504. Nel 1514 Machiavelli mise mano anche
a un Decennale secondo, che doveva riprendere la narrazione a partire dal 1504, ma fu
interrotto dopo circa 200 versi relativi agli eventi del 1509.

o La Vita di Castruccio Castracani (1520) & la biografia di un capo ghibellino che fu signore
di Lucca nei primi decenni del Trecento. Dedicata gli amici fiorentini Zanobi Buondel-
monti e Luigi Alamanni, riprende il genere classico e umanistico del ritratto di “uo-
mini illustri” (il cui modello principale erano le Vite parallele dello storico greco Plutarco,
tradotte dagli umanisti fiorentini del primo Quattrocento), ma lo arricchisce con conside-
razioni di natura politica che mirano a tracciare un ritratto di “principe virtuoso”.

Le Istorie fiorentine (1525, pubblicate postume nel 1532) sono l'opera storica pit im-
portante della produzione di Machiavelli. Furono iniziate nel 1520, quando egli fu nomi-
nato dal cardinale Giulio de’ Medici storiografo ufficiale della signoria, con il preciso
compito di scrivere «gli annali o vero le historie de le cose facte da lo stato et citta di Fi-
renze, da quello tempo gli parra piti conveniente, et in quella lingua o latina o toscana che
a lui parra». Si trattava di una grande opportunita per Machiavelli, poiché rappresentava
la prima occasione, dopo l'allontamento forzato della vita politica, di poter dimostrare le
proprie capacita al governo mediceo. Nelle intenzioni di Machiavelli, infatti, le Istorie fio-
rentine dovevano aiutare a formulare un giudizio politico sul presente sulla base degli
stretti legami tra la politica estera di Firenze e la sua situazione interna. Per far questo era
necessario individuare con precisione cause ed effetti degli eventi e analizzarli nel
quadro di una visione storica pill ampia, evitando sia il ricorso a spiegazioni provviden-
zialistiche (come accadeva in molta storiografia medievale) sia I'eccessiva importanza
data a singoli personaggi (aspetto tipico della storiografia umanistica). Inoltre, trattando-
si di un’opera su commissione, le Istorie avevano anche il compito di esaltare la dinastia

Machiavelli scelse dunque di raccontare la storia di Firenze dalla caduta dell'Tmpero
romano d’Occidente (476) al 1492, anno della morte di Lorenzo il Magnifico. Secondo
il piano iniziale, in realta, l'opera doveva arrivare fino al 1494, ma la prudenza convinse
Machiavelli a cambiare in corso il progetto originario: parlare della discesa di Carlo VIII,

infatti, avrebbe significato dover esprimere un
giudizio sulla cacciata dei Medici e l'avvento
della Repubblica.

Di fatto, quasi tutta I'opera — che comprende
otto libri — & incentrata sugli eventi che por-
tarono al potere Cosimo il Vecchio (1434) e
sugli anni del principato di Lorenzo; nuovo &
il metodo storiografico seguito da Machiavelli ed
enunciato in parte nel proemio. Per la prima vol-
ta, infatti, la storia di una singola citta viene
analizzata all'interno di dinamiche nazionali
e internazionali, tenendo conto di fattori eco-
nomici e sociali: si tratta di una vera e propria
rivoluzione che segna la fine della storiografia
municipale e apre la strada a opere di portata
“nazionale”, come sara la Storia d'Ttalia di Fran-
cesco Guicciardini (vedi p. 844).
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Le opere letterarie

Dopo l'esclusione dalla vita politica e il ritiro a San Casciano, Machiavelli si dedico escly
sivamente alla sua attivita di letterato. Oltre ai due maggiori trattati politici (I Princi
e i Discorsi), compose anche molte opere letterarie, che non hanno origine dall’anali.
di eventi politici o storici ma rappresentano una sorta di evasione dalla triste realy
dell’esilio e, proprio per questo motivo, riflettono il pessimismo e la disillusione di queg
anni.

@ Nella sua produzione in versi Machiavelli si ispird alla tradizione poetica toscana quat

trocentesca, dal punto di vista sia del genere sia delle scelte stilistiche.

° Trail 1506 e il 1512 scrisse quattro Capitoli in terzine, di natura morale, risp
ispirati ai temi della fortuna, dell'ingratitudine, dell'ambizione, dell'occasione.

° Di datazione incerta (anche se la critica tende ad attribuirli agli ultimi anni) sono invece
i Canti carnascialeschi, che avevano un precedente illustre in Lorenzo il Magnifico (vedi
p. 597).

° La principale opera poetica di Machiavelli, anche se incompiuta, & il poemetto allegorico
in terzine, L'asino (1516), che, rimasto incompiuto al capitolo VILI, si riallaccia al poem:
Llasino d'oro di Apuleio (scrittore latino vissuto nel II secolo d.C.). L'autore immagina di
essere trasformato in asino e accolto presso la maga Circe (protagonista di un noto episodio
dell'Odissea omerica), dove pud osservare varie specie di animali che rappresentano
diversi tipi umani. :

ettivamente

8 Machiavelli compose anche due commedie, che furono rappresentate mentre egli era
ancora in vita e che, soprattutto nel caso della Mandragola, costituiscono la massima espres-
sione del teatro cinquecentesco (vedi Approfondimento alle pp. 798-799). ;

° La mandragola (1518; vedi p. 796) & la storia di una beffa ordita ai danni di un ricco
sciocco. Dietro il tema comico, tuttavia, I'opera denuncia il vuoto di valori e il degrado
morale della societa fiorentina del primo Cinquecento. :

e La Clizia (1525) nasce su commissione del fiorentino Tacopo Falconetti, che la fece
rappresentare nella sua casa per festeggiare il ritorno a Firenze dopo un esilio di cinque
anni. La commedia, ispirata alla Casina del commediografo latino Plauto (ITI-II sec
a.C.), & incentrata sull'amore del vecchio Nicomaco per la giovane serva Clizia, della
quale & innamorato anche suo figlio Cleandro. Nicomaco progetta di far sposare Clizia
a un suo servo per poter poi go- :
dere liberamente della giovane, / .
ma il suo piano viene sventato f_:\’ 08' ta
grazie a una beffa di sua moglie =, L'ultimo amore di Niccolo
Sofronia. Alla fine Nicomaco :
rinsavisce e Cleandro pud final- U La commedi_a Clizia presenta numerosi elementi
mente sposare Clizia. La Clizia : autobiogrgﬁq. .Intorr?o al 1525, quando'fu compo-
presenta numerosi spunti auto- | sta, Machiavelli era innamorato della giovane can-

bi fic: analse I  tante Barbara Salutati (meglio nota come Barbara
logratict; l'analogia tra l'auto- Fiorentina), conosciuta a una cena a casa dello

re e il protagonista ¢ evidente fin stesso lacopo Falconetti che, in seguito, gli com-
dalla scelta del nome (Nicomaco - missiond la stesura dell’opera teatrale. La relazione
/ Niccolo Machiavelli); questo con la «Barbera», cosi come la chiamava Niccold in
spiega perché il tema dell’amo- alcuni versi a lei dedicati, durd fino alla sua morte.
re senile non sia trattato solo Non a caso la donna, poi condannata dalla Chiesa

a essere sepolta fuori del sagrato, per il comporta-
mento troppo libero tenuto durante la sua vita, fu
scelta per impersonare la parte di Clizia nella prima

in forma ironica e satirica, ma
presenti anche note malinconi-

che ed elegiache sulla vecchia- rappresentazione dell'opera e canté anche alla rap-
ia e sullimpossibilita dell'uomo presentazione della Mandragola. =
di realizzare i propri desideri. R AT e S -
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F— La NoveLLa Belfagor arcidiavolo (forse

prosa del 1518; vedi Aula digitale) racconta

la storia del diavolo Belfagor, inviato
sulla terra per scoprire se il matrimo-
nio sia peggiore delle pene infernali.
Machiavelli riprende alcuni temi tipici
della tradizione novellistica toscana
(vedi Aula digitale, La novella del Tre-
cento), come la malignita delle donne
e |'astuzia dei contadini, e rappresenta
ironicamente sia la meschinita e la
malignita degli uomini, capaci di

vincere anche le astuzie del diavolo,

sia l'ipocrisia della borghesia fio-

rentina, la cui ricchezza era fondata

in buona parte sull'usura.

o 11 Discorso o dialogo intorno alla no-
stra lingua, secondo alcuni studio-
si non attribuibile a Machiavelli, fu
composto probabilmente tra il 1518
e il 1520 e costituisce un importan-
te contributo al dibattito cinquecen-
tesco sulla lingua (vedi p. 569). In
questo breve scritto dai toni spesso
ironici, contrariamente alla teoria
di Bembo, che aveva indicato come
modello dell’italiano letterario la lin-
gua di Petrarca e Boccaccio, l'autore
propone il fiorentino parlato dei
suoi tempi, secondo una concezione
“viva” e moderna della lingua, con-

eruditi.

@
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OPERE POETICHE
« Capitoli in terzine (1506-1515): opera di natura morale

« Canti carnascialeschi
« L'asino {1516): poemetto allegorico ispirato all'Asino
d'oro di Apuleio

COMMEDIE g

« La mandragola (1518): nella commedia, incentrata
su una beffa, Machiavelli denuncia il degrado morale
della societa fiorentina

« Clizia (1525): ispirata alla Casina di Plauto, ha come
tema I'amore senile; molti gli spunti autobiografici

OPERE IN PROSA '

- Belfagor arcrdmvolo (1518): novella incuie
" ironicamente rappresentata l'ipocrisia della
borghe's'ia fiorentina e la malignita delle donne

. Dfscarsa 0 dml‘ogo intorno alla nostra lingua
(1518-1520): Machiavelli si schiera contro le posizioni
linguistiche di Bembo e propone I'uso del fiorentino
dei suo tempi come hngua della comunicazione
letteraria = 5

. Eplstolano raccogl;e lettere scritte tra il 1497 e il
1527 ad amici (Vetton Guu:c;ardml) e personalita
_ politiche g

siderata strumento di comunicazione tra gli uomini e non prerogativa di letterati ed

Infine, molto importante per la conoscenza del pensiero e della personalita di Ma-
chiavelli & 'Epistolario (vedi p. 744), che raccoglie le lettere indirizzate tra il 1497 e
il 1527 ad amici, familiari e alte personalita dell’epoca; particolarmente significative
sono quelle rivolte a Francesco Guicciardini e a Francesco Vettori, che costituisco-
no il nucleo pitt consistente di tutto l'epistolario machiavelliano.

» Scritti politici minori (1499-1510)
« Decennale primo (1504)

- Vita di Castruccio Castracani (1520)
« Clizia (1525)

- Discorsi sopra la prima deca di Tito Livio
(1513-1519)
s L'asino (1516)
o La mandragola (1518)
- Belfagor arcidiavolo (1518)
« Dell’arte della guerra (1519-1520)
« Istorie fiorentine (1525)
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Il Quattrocento

Il pensiero e la poetica

& Machiavelli concepisce la politica (ossia l'arte di esercit
del comportamento politicamente efficace che gli uomini
Data I'immutabilita dei caratteri e dei comportamenti umani, di
- diventa cosi lo studio della storia antica (in particolare quella ro
poranea poiché da esse possono essere attinti gli esempi da imitare. L'analisi di situazionj
analoghe accadute puo infatti aiutare I'nomo dj governo a elaborare strategie piti efficacj

contro cambiamenti improvvisi o eventi imprevedibili.

@ Secondo Machiavelli, lo studio del comportamento umano
nel passato e nel presente dimostra che 'uomo € un essere
portato naturalmente al male. L'unica istituzione che sia
realmente in grado di “imbrigliare” la cattiva natura umana
€ uno stato solido, sicuro, ordinato, regolato da buone leg-
gi. L'uomo di governo, pertanto, deve misurarsi con la real-
ta e compiere azioni che, buone o cattive che siano sul pia-
no morale, abbiano come scopo il mantenimento e i] raf-
forzamento dello stato, e deve salvaguardare il bene
pubblico dall'egoismo dei singoli individui, dominati dalla
volonta di perseguire ciascuno il proprio interesse. Poiché,

secondo Machiavelli, le azioni umane sono regolate per .

meta dalla virtii e per meta dalla fortuna, & necessario che
I'uomo politico sappia adattare il proprio comportamento
alle circostanze. Il concetto di «virtit» — che in Machiavelli
ha sempre una connotazione politica — dunque, & estraneo
a implicazioni morali, e si lega strettamente a quello di
«fortuna» (vedi p. 751). Questo non significa che Machia-

velli inviti apertamente i principi a commettere azioni scellerate o violente: egli semplice-
mente giustifica determinati modi di agire quando sono dettati dalla necessits di mante-

nere il potere e rafforzare lo stato.

E questa una visione dell'uvomo e della politica estremamente realistica. Le afferma-
zioni dell'autore destarono grande scalpore e gia dalla seconda meta del Cinquecento i

esterne.

are il potere) come scie

mana) e di quella conte

B Machiavelli poté esaminare la politica italiana da un osserv.
lita di rappresentante della Repubblica fiorentina per la politi
prio durante gli anni di esclusione dalla vita pubblica che ebbe modo di riflettere sulle
cause e sui fattori che stavano portando I'ltalia sull'orlo della catastrofe. :
Le due opere maggiori di quel periodo, 11 principe e i Discorsi, muovono da una lucida
analisi della situazione italiana del primo Cinquecento. La morte di Lorenzo de’ Medici
(1492).e la discesa di Carlo VIII (1494) avevano dato origine a una serie di sconvolgimenti
destinati, in poco piu di cinquant’anni, a cambiare per sempre la storia dell'Italia.

Per Machiavelli la ragione principale della debolezza italiana consisteva nell'eccessivo
frazionamento politico della penisola, divisa in un gran numero di piccole signorie e
citta autonome e priva per questo di uno stato forte e organizzato, sul modello di quelli
che egli aveva potuto osservare, nel corso delle sue missioni, in Francia e Germania. Cio
dipendeva in larga misura da due fattori: il ruoclo politico della Chiesa e l'incapacita
dei principi italiani, che preferivano affidare il proprio destino ad alleati stranieri piut-
tosto che perseguire un progetto comune in grado di difenderli da ingerenze ¢ minacce

atorio privilegiato, in qua-
ca estera. Tuttavia fu pro-

governo devono adottare
fondamentale importa,

. PRINCIPI DEL PE|

La storia passata e qu
Ppresente offrono esempi
_ imitare
E

|

Lo scopo del principe & que
di mantenere e rafforzare
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Le azioni umane sono reg
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Del primo fattore Machiavelli si occupa in particolare nei Discorsi dove, muovendo
dall’analisi della funzione sociale della religione nella societa romana — ovvero I'impor-
tanza del culto e delle cerimonie per la creazione di una moralita collettiva basata su
un sistema di valori condiviso — arriva a concludere che la religione pud essere un

scienza importante strumento politico. Da questo ha perd origine un’aspra critica del ruolo
lottare, storico-politico che la Chiesa ha esercitato nelle vicende italiane: il degrado morale
ortanza degli italiani viene fatto risalire proprio alla corruzione dilagante della Chiesa, secondo
ontem- un ragionamento simile a quello che, negli stessi anni, fu all'origine della Riforma prote-
uazioni

efficaci

ANNO: 1994 DuraTa: 159’
Propuzione: FRANCIA, ITALIA, GERMANIA
Regia: Patrice CHEREAU

FotoGRAFIA: PHILIPPE ROUSSELOT
MusicHe: Goran BreGovic |
INTERPRET! PRINCIPALL: |. ADJANI (MARGHERITA DI |
Vatois), V. List (Caterina e’ Mepici), :
J.-H. AngLape (Cario I1X), D. AuTeuiL ‘
(Enrico pi Navarra), V. Perez (BonIFACIO i
DE LA Mote), C. Amenpota (CoconNAs) i

2 La regina Margot ricostruisce
uno degli episodi pit cruenti ed
efferati delle guerre di religione
dell’etd moderna: la strage di San
~ Bartolomeo (14 agosto 1572), in
cui furono uccisi migliaia di pro-
testanti francesi e la cui respon-
sabilita morale fu attribuita a Ma-
chiavelli nell’Antimaclavellus
(1576) del calvinista francese In-
nocente Gentillet.
= Francia 1572: Caterina de’ Me-
dici combina il matrimonio tra
sua figlia Margherita di Valois —
detta Margot — e il protestante
Enrico di Navarra, per favorire la
pacificazione tra gli ugonotti e i
cattolici. Prima delle nozze, Mar-
gherita, in maschera, ha un rap-
porto in strada con un giovane,
La Mole, che ritrova, ferito (du-
rante la sanguinosa notte di San
Bartolomeo, voluta da Caterina e
avallata dal debole re Carlo IX) e

I R TR S TP ey

LA LOTTA PER IL POTE

lo salva dalla furia dei facinorosi
guidati dal cattolico Coconnas.
Fuggito da palazzo, La Mole si
batte con quest'ultimo, ed en-
trambi, dati per morti, vengono
salvati dal boia. Consigliato da
Margot, Enrico abiura e si con-
verte al cattolicesimo (e, nella
realta storica, diverrd effettiva-
mente re col celebre motto «Pa-
rigi val bene una messa»), men-
tre La Mole va ad Amsterdam
per organizzare le forze ugonot-
te. Caterina tenta allora di ucci-
dere Enrico avvelenando il ros-
setto dell’'amante Charlotte de
Sauve, ma fallisce, causando so-
lo la morte della giovane. Nel
frattempo, La Mole ritrova Co-
connas, pentito, e con |'aiuto
della sua amante, dama di Mar-
got, rivede I'amata. Successiva-
mente Enrico salva la vita del re
Carlo IX durante una caccia al
cinghiale, ma, dopo la caccia, il
re muore mentre sta sfogliando
un libro (avvelenato su ordine di
Caterina per uccidere Enrico).
Enrico fugge, mentre La Mole e
Coconnas vengono giustiziati,
dopo aver tentato di liberare
Margot, che prende la testa
dell’amato come ricordo, prima
di raggiungere il marito.

m Muovendo dal romanzo di
Alexandre Dumas (1845) e dal
precedente film di Jean Dréville
(1954), con riferimenti scenogra-
fici che richiamano il teatro elisa-
bettiano (in particolare il dram-
ma di Cristopher Marlowe, The
massacre at Paris, 1551-92), Che-
réau ha realizzato un fosco
dramma incentrato su una spie-

re: La regina Margot

tata lotta per il potere all'insegna
del sangue, della morte e del ses-
so, secondo la logica machiavel-
lica che «il fine giustifica i mez-
zi». La regina Margot mostra con
esplicita crudezza una realta che
oscura ogni senso di umana tol-
leranza; la storia viene presenta-
ta come un susseguirsi di perfidi
intrighi e atroci delitti, dominata
da poche figure grandiose che
fanno propria la morale del Prin-
cipe, secondo cui i regnanti non
devono curarsi dell’«infamia di
crudele».
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stante. Per Machiavelli la colpa piu grave di cui si & macchiata la Chiesa & quella dj aver
sempre ostacolato qualsiasi tentativo di unificazione dell'Ttalia per paura di perdere ilp
prio ruolo di primo piano nelle vicende politiche nazionali. Il risultato & che, inun MOmeng,
storico in cui le monarchie nazionali si andavano consolidando in tutta Europa :
un lato non aveva la forza per guidare

rimasta debole e divisa: la Chiesa da

di unificazione, dall’altro era abbastanza potente: essa & dunque, secondo Machiavellj, pe.

sponsabile della «ruina d'Ttaliax.

L APPROFONDIMENTO

b Il giudizio negativo di Guicciardini

Le teorie politiche di Machiavelli si diffusero rapidamen-
te sia in ltalia che in Europa e furono oggetto di pesanti
critiche gia negli anni immediatamente successivi alla
sua morte. Uno dei maggiori detrattori del segreta-
tio fiorentino fu il suo amico Francesco Guicciardini
(vedi p. 844), soprattutto riguardo alla possibilita di
“imparare” dalla storia e dj prendere a modello le
istituzioni repubblicane dell'antica Roma: «Quanto sj
ingannono coloro che a ogni parola allegano e’ romanil
Bisognerebbe avere una citta condizionata come era la
loro, e poi governarsi secondo quello esemplos, ma «&
fallacissimo el giudicare per gli esempli, perché, se non
sono simili in tutto e per tutto, non servono» (Ricordi,
110 € 117). Guicciardini, inoltre, dissente anche dal pessi-
mismo machiavelliano, al quale Oppone una concezione
pit ottimistica della natura umana: «Gli uomini tutti
per natura sono inclinati piu al bene che al male, né &
alcuno al quale, dove altro rispetto [motivo] non lo tiri
in contrario, non facessi pili volentieri bene che male»
(Ricordi, 134).

b La censura della Chiesa

L'opera che suscits [e maggiori perplessitd fu senza
dubbio Il principe. La Chiesa, in particolare, definl “dia-
_ bolico” il pensiero di Machiavelli e, all’apertura del
Concilio di Trento (1545), numerosi esponenti delle
gerarchie ecclesiastiche chiesero a gran voce la condan-
na delle sue opere, accusandolo di amoralita per la sua
pretesa di separare la politica dalla morale. Il risultato
fu che nel 1559 le opere di Machiavelli furono inserite
nellIndice dei libri proibiti voluto da papa Paolo IV.
Oltre ai cattolici, anche i protestanti si scagliarono con-
tro di lui, considerandolo consigliere di azioni politiche
criminose. 1 calvinista francese Innocente Gentillet,
nel suo Antimaclavellus (\ 576), arrive ad attribuirgli la
responsabilita morale della strage di San Bartolomeo

@osto 1572), in cui protestanti francesi (detti

La fortuna del pensiero politico di Machiavellj

ugonotti) furono massacrati per ordine della regina di
Francia Caterina de’ Medici.

P “Machiavellico” e “machiavellismo”

Gentillet, inoltre, considerava Machiavelli un perfido
consigliere di principi corrotti e proprio in seguito a
questo pregiudizio nacquero i termini “machiavellico”
e “machiavellismo” (entrambi derivati dal francese), uti-
lizzati per indicare un comportamento caratterizzato da
assenza di scrupoli, amoralita e capacita di dissimulare
le proprie intenzioni. Si tratta tuttavia di un’interpreta-
zione distorta del pensiero di Machiavelli, che fa coin-
cidere la semplice constatazione che I'uomo politico,
se necessario, deve ricorrere a qualunque mezzo per
mantenere il potere e salvaguardare [a sopravvivenza
dello stato, con una vera e propria legge della politica.

Pagina di
un'edizione
inglese del
Principe,
datata 1680.
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Riguardo al secondo fattore, per Machiavelli corresponsabili del disastro sono i principi
italiani, contro i quali polemizza nel capitolo XXIV del Principe. Nessuno di loro aveva
dovuto conquistare uno stato, ma tutti dovevano semplicemente mantenere il proprio; cio-
nonostante molti di essi erano riusciti a perderlo: in tempo di pace, non erano stati in grado
di rinforzare il proprio potere per resistere ai possibili mutamenti politici e, al momento di
combattere, avevano preferito affidarsi a eserciti stranieri che si sarebbero ben presto tra-
sformati nella causa principale delle loro rovine.

D “Tacitismo” e “ragion di stato”

Nonostante le molteplici condanne, le opere di
Machiavelli continuarono a circolare clandestinamente,
come testimoniano le traduzioni cinquecentesche del
Principe in francese, spagnolo, inglese, tedesco e latino,
e 'ammirazione per le sue opere di alcuni fondatori del
pensiero politico moderno tra i quali il francese Jean
Bodin (1530-1596) e l'inglese Francesco Bacone (1561-
1626).

Alla fine del XVI secolo, in piena eta controriformistica,
molti intellettuali recuperarono gli elementi centrali del
pensiero di Machiavelli — al quale, perd, era'vietato fare
esplicito riferimento — sotto la forma del “tacitismo”
(vedi p. 830), una corrente che mascherava pensiero e
temi machiavelliani facendoli risalire allo storico latino
Tacito (I sec. d.C.). Le teorie di Machiavelli furono cosl
utilizzate in manuali politici destinati a sovrani di stati
confessionali, che dovevano, almeno in apparenza, atte-
nersi ai precetti della dottrina cattolica, sotto I'insegna
della “ragion di stato”, un’ambigua formula coniata
dallo storico piemontese Giovanni Botero (Della ragion
di stato, 1589), secondo cui 'uomo politico pud agire
senza tenere conto della morale comune, ma lo scopo
ultimo delle sue azioni deve ispirarsi alla lezione evan-
gelica ed essere controllato e autorizzato dalla Chiesa.

b Uinterpretazione “obliqua” di Machiavelli

Nel Settecento nasce la cosiddetta interpretazione
“obliqua” del Principe: alla tradizionale figura di

nari — riproposta anche nell'Antimachiavel (1739)
di Federico Il di Prussia, che considerava I/ principe
uno dei libri piti pericolosi mai scritti -, se ne affian-
ca una nuova, quella di un portavoce delle liberta
repubblicane che, dietro il pretesto di dare consigli
ai principi, svelerebbe in realta ai popoli la crudelta
del loro dominio. A questa seconda linea aderirono
filosofi come Rousseau e Diderot (che scrisse la
voce Machiavélisme nell' Enciclopedia) e letterati come
Vittorio Alfieri (soprattutto nel trattato Del principe e
delle lettere) e Ugo Foscolo, che la espose nei celebri

Machiavelli scellerato consigliere di tiranni sangui-.

Cristofano dell’Altissimo, Niccold Machiavelli, seconda
meta del XVI secolo, Firenze, Galleria degli Uffizi.

versi dei Sepolcri: «quel grande [ che temprando lo
scettro a’ regnatori, [ gli allor ne sfronda, ed alle genti
svela / di che lagrime grondi e di che sangue».

P Machiavelli in Italia tra Ottocento
e Novecento

Durante il Risorgimento italiano, Machiavelli fu conside-
rato un precursore dellindipendenza e dell'unita nazio-
nale, grazie soprattutto al capitolo finale del Principe,
in cui esorta Lorenzo Il de’ Medici a liberare I'ltalia dai
«barbari». )

Sotto il fascismo anche Mussolini si interesso all'opera
machiavelliana, curandone personalmente un'edizione
e presentandosi spesso, nei suoi discorsi, come il «pro-
feta armato» giunto finalmente a liberare I'ltalia dalla
servitll delle nazioni straniere.

Ma la lettura pil originale fu probabilmente quella di
Antonio Gramsci, che nei suoi Quaderni del carcere
(in una nota scritta nel 1932) interpretd I principe
in chiave marxista, definendolo un «manifesto poli-
tico», espressione della borghesia cinquecentesca
e dei suoi interessi. Secondo Gramsci, infatti, sce-
gliendo di mostrare la crudelta che regnava nella
politica, Machiavelli si sarebbe proposto di fornire al
popolo gli strumenti per comprenderla e lottare per

cambiarla. /
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sezione 2

Qualéla
migliore forma
di governo?

Un volgare
“yivo”

Giuseppe Bezzuoli, L'entrata di Carlo VIl a Firenze, 1827, Firenze, Galleria d’Arte Moderna, || dipinto

raffigura I'entrata del re francese a Firenze, dalla porta di

1l Quattrocento st e
e il Cinquecento e

8 1l principe si conclude con un accorato appello a Lorenzo IT de’ Medici perché liberi I'g,
lia dalle truppe straniere e si faccia «principe» di un nuovo stato italiano. Questo Capitg],
finale e 'ammirazione che, nel trattato, Machiavelli sembra mostrare per personaggi come
Cesare Borgia (vedi p. 754), hanno indotto per secoli a pensare che lo scrittore ﬁorenﬁm
fosse un convinto sostenitore del governo monarchico. -
Tuttavia, dai Discorsi sopra la prima deca di Tito Livio, scritti negli stessi anni del Principg
emerge una diversa concezione; nel capitolo 9 del primo libro, Machiavelli sostiene ch,
mentre la creazione di uno stato puo essere opera di uno solo, il suo mantenimento deve
essere garantito da molti. E dunque opportuno che alla monarchia, necessaria nei momen,
ti pit delicati della vita di uno stato, subentrino in seguito le istituzioni repubblicane.

Questa conclusione sembra contraddire quello che Machiavelli teorizza nel Principe, ma, s

Tutte le opere di Machiavelli sono in volgare, lingua che all'inizio del Cinquecento staya
ormai soppiantando il latino in tutti i generi della letteratura. In accordo con la posizione
teorica espressa nel Discorso o dialogo intorno alla nostra lingua, in cui I’
superiorita della lingua viva e l'uso del fiorentino,
no in relazione alla materia trattata. Se i dialo
volo abbondano di espressioni del fiorentino p
stile & decisamente pii1 elevato: in particolare, 1
sa latina, con costruzioni lunghe e articolate e

autore sostiene la
lo stile e il lessico machiavelliani varia.
ghi della Mandragola e di Belfagor arcidia-
arlato, nelle opere politiche e storiche lo
a sintassi & modellata su quella della pro-
un ampio uso dell'rroTassr. '

San Frediano, il giorno 17 novembre 1494.




sezione 2

La
composizione
e la dedica
dell’opera

La diffusione
dell'opera

T TS TR
La struttura
e il genere

La «verita
effettuale»

(O —
La «virtls»

Il Quattrocento
e il Cinquecento

@ 11 10 dicembre del 1513, in una lettera all'amico Francesco Vettori (vedi p. 744)
chiavelli annunciava di aver composto in pochi mesi un trattatello sui vari tipi di prin
(dal titolo latino De principatibus), precisando di non aver ancora deciso se far avere Lo
al signore di Firenze, Giuliano de’ Medici, fratello di papa Leone X. Il TRaTTATO fU diffuso
tre anni dopo, nel 1516, e Machiavelli lo dedicd al nuovo signore di Firenze, Lorenzo
Medici, sperando cosi di poter tornare alla vita politica.

@ Durante la vita di Machiavelli 17 principe circolo esclusivamente in forma manos
ta, anche se con un'ampia diffusione, come prova un plagio latino del trattato, pubblic
a Napoli nel 1523 da Augustino Nifo. L'opera fu stampata solo nel 1532, dopo la
dell'autore (1527), sollevando numerose polemiche e finendo, nel 1559, nell Tndice dei |
proibiti (vedi Approfondimento, pp. 738-739). -

8 11 principe & un trattato politico di ventisei capitoli che si possono suddividere in bas
contenuti in quattro sezioni strettamente correlate tra loro e relative ai seguenti argome
la conquista dei differenti tipi di principato (capitoli 1-11); la questione delle milizie (ca
toli 12-14); la figura del principe (capitoli 15-23); le cause e i motivi delle sconfitte di
principi italiani, la natura della fortuna e I'esortazione finale a Lorenzo II de’ Medici (
giunta nel 1516) a creare un nuovo stato che possa risollevare le sorti dellTtalia (cap:
24-26).

Il principe rientra nel genere degli specula principis (“specchi del principe”), trattati politi
molto frequenti nel Medioevo, nei quali si delineava la figura ideale del sovrano attravers
una serie di consigli e avvertimenti sulla sua condotta; erano chiamati «specchi» poiché
sovrani erano invitati a “riflettersi” in questi testi. ;

8 Machiavelli spoglia la figura del principe ideale di ogni qualita morale: egli non de
essere necessariamente buono; anzi, dato che il suo fine & quello di mantenere il poter

e rafforzare lo stato che governa, pud e deve ricorrere, se le circostanze lo richiedon
anche ad azioni malvagie. Il carattere rivoluzionario dell'opera sta nell’aver delineato
figura di principe ideale basandosi su un unico terreno di osservazione: la «verita effet-
tuale» (vedi p. 766), cioé la realta cosi com’& e non come si vorrebbe che fosse. L'unico
aiuto che pud venire al principe & quello della storia, dalla quale si possono ricavare esem :
pi e modelli per evitare di ripetere sempre gli stessi errori. Secondo Machiavelli, le vicende
del passato e del presente non fanno altro che confermare come uomo & naturalmente
portato al male.

@ Dal momento che la natura umana tende al male, per un principe & necessario non tanto
godere dell'affetto dei sudditi — che si converte rapidamente in odio nei momenti di difficolta
— quanto piuttosto possedere «virtii» (ciod doti intellettuali e capacita pratiche) che gli
permettano di raggiungere il proprio scopo. Il principe deve essere temuto, perché la paura
della punizione obbliga gli uomini all'obbedienza; deve farsi stimare fingendo di possedere
buone qualita morali, perché gli uomini sono sciocchi e si lasciano ingannare dalle apparenze;
deve essere capace di ingannare gli avversari e mostrarsi, se necessario, pitt crudele di loro.
Per spiegare questi concetti, nella terza sezione del Principe, dedicata all'analisi dei compor-
tamenti politicamente efficaci, Machiavelli ricorre all'immagine del centauro (vedi cap.
18, pp. 774-775), figura mitologica meta uomo e meta bestia: il principe deve usare le leggi, _
ma anche la forza, la “bestia”, e precisamente essere leone, in grado di terrorizzare i lupi, e
volpe, capace di riconoscere gli inganni.
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Centrale nel Principe & il rapporto tra «virtii» e «fortuna» (nel significato di “sorte”).
Secondo Machiavelli la «fortuna» governa per meta il destino degli uomini; I'altra meta di-
pende dalle loro azioni. La «virtil» consiste nel saper adattare, di volta in volta, il proprio
modo di agire, e persino il proprio temperamento, alle circostanze, che sono spesso mute-
voli, piegandole a proprio favore.

Non ¢ giusto rassegnarsi di fronte ai colpi della sorte; bisogna saper prevedere i mutamen-
ti inattesi degli eventi e reagire nel modo piit opporiuno.

& Come abbiamo gia detto, per Machiavelli la «virtii» del principe & sempre finalizzata al
mantenimento o al rafforzamento del potere. Per far questo il principe non deve preoccu-
parsi della moralita delle sue azioni e, se necessario, pud ricorrere anche a comportamen-
ti malvagi o immorali. Questo assunto & stato sintetizzato con la nota formula “il fine giusti-
fica i mezzi”, ma Machiavelli non afferma in nessun luogo del trattato che sia necessario
commettere crimini per conservare il potere: egli si preoccupa soltanto di adeguare la sua
analisi alla «verita effettuale» e, di conseguenza, ammonisce i potenti a non farsi eccessivi
scrupoli pur di raggiungere i propri obiettivi.

@ Nella terza sezione del trattato Machiavelli indica un modello di principe che aveva sa-
puto coniugare «virtl» e «fortuna», Cesare Borgia (vedi p. 754), figlio di papa Alessandro
VI, che aveva avuto modo di conoscere personalmente durante una missione diplomatica
per conto della Repubblica fiorentina. Grazie alla sua condotta di uomo crudele e privo di
scrupoli, egli aveva saputo piegare a proprio favore le circostanze, conquistando in pochi
anni vari territori tra Emilia e Romagna, con il decisivo appoggio del padre; solo la «fortu-
na» gli aveva impedito di realizzare il proprio progetto — quello di creare un grande stato
autonomo nellTtalia centrale - tuttavia Machiavelli lo indica ugualmente come un esempio
da seguire.

Machiavelli non si preoccupa tanto di indicare quale forma di governo - se il principato
0 la repubblica - sia la migliore, quanto piuttosto di stabilire, sulla base di una valutazione
realistica delle circostanze, qual & il fine politico da raggiungere. Questo & sempre la com-
pattezza, la sicurezza, la prosperita dello stato, non la liberta dei sudditi.
L'interesse dell'autore si concentra dungue sull'esigenza della solidita del sistema politico,
indipendentemente dalla ricaduta negativa che essa pud avere sui cittadini.

SullTtalia del primo Cinquecento, frammentata e politicamente fragile, incombeva la ca-
tastrofe che in effetti si verifichera dili a poco, prima con il sacco di Roma (1527) e poi con
l'inizio della dominazione spagnola (1559). In questa situazione, sostiene lo scrittore fioren-
tino, & doveroso perseguire anzitutto la solidita del sistema politico, anche a costo di sa-
crificare la liberta dei cittadini. ‘

E in quest'ottica che si spiega l'esortazione finale ai Medici (vedi p. 786) affinché prenda-
1o le armi per liberare I'Ttalia dagli stranieri. Fu proprio in virti di questa esortazione che
i patrioti del Risorgimento videro in Machiavelli il profeta dell'indipendenza e dell'unita
nazionale,

Nel Principe il modo di argomentare & di grande rigore logico. Il periodare varia forme e
modi a seconda dell’argomento trattato, ora ampio e solenne, ora secco, nervoso, fatto di
frasi brevi. Frequenti sono le contrapposizioni concettuali, come pure le METAFORE, che
hanno la funzione di rendere i concetti pit: chiari e significativi: il principe deve saper essere
«golpe» per difendersi «da’ lacci» e «lione» per atterrire «i lupi»; la fortuna & una «donnax
da «prendere per i capelli» ¢ malmenare.
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La volpe e il leone

(IL PRINCIPE, terza sezione, cap. 18)

In questo capitolo Machiavelli si interroga se sia piil
utile, per un principe, essere leale ¢ fedele o capace di
ingannare e tradire quando le circostanze lo richieda-
1o. Nella visione machiavelliana la risposta non puo
che essere la seconda, se lo scopo ultimo dell'azione
del principe & quello di conservare e rafforzare lo
stato. Il principe deve assomigliare al centauiro, esse-
re sia uomo che bestia, saper usare cioé sia le leggi

# L'uomo di governo deve saper adattare il suo comportamento alle circostanze

m L'uomo & per natura portato al male
Gli esempi recenti come insegnamento per il presente

sia la forza: egli dunque deve essere astuto come ung
volpe per difendersi dagli inganni, e forte cone un
leonie per terrorizzare i lupi che lo minacciano, Pey
dare maggior forza alla sua tesi, Machiavelli cita i
casi di papa Alessandro VI, uomo abilissino nell'in.
gannare il prossimo, e del re di Spagna Ferdinandy
I che, nonostante la natira spietata e feroce, seppe
guadagnarsi il soprannome di “Cattolico”.

Il principe deve usare mezzi sia umani che “bestiali”

Quomodo fides a principibus sit servanda
(Come i principi devono essere leali)

1. Quanto sia laudabile in uno principe mantenere la fede e vivere con integri-
ta e non con astuzia, ciascuno lo intende; nondimanco, si vede per esperien-
zia, ne’ nostri tempi, quelli principi avere fatto gran cose, che della fede hanno |
tenuto poco conto, e che hanno saputo con l'astuzia aggirare e’ cervelli delli ,
5 uomini; e alla fine hanno superato quelli che si sono fondati in sulla lealta, i
2. Dovete adunque sapere come sono dua generazioni di combattere- I'uno
con le leggi, I'altro con la forza; quel primo & proprio dello uomo, quel secon-
do ¢& delle bestie: ma, perché el primo molte volte non basta, conviene ricor- _
rere al secondo. Pertanto, a uno principe & necessario sapere bene usare la i
10 bestia e 'uomo. Questa parte & suta insegnata a’ principi copertamente' dagli |
antiqui scrittori; li quali scrivono come Achille e molti altri di quelli principi
antichi furono dati a nutrire a Chirone centauro?, che sotto la sua disciplina

combattere: I'uno con le leggi; I'altro, con la forza; il primo appartie-
ne alluomo, il secondo alle bestie; ma poiché molte volte il primo
[modo] non basta, & bene [conviene] ricorrere al secondo. £ pertanic
necessario che un principe sappia servirsi opportunamente [bene!

1. Ognuno sa [intende] quanto sia lodevole, per un principe, man-
tenere la parola data [la fede] e vivere lealmente [con integrita], non
con l'inganno; tuttavia 'esperienza dei nostri tempi ci insegna che
© i principi che hanno tenuto in poca considerazione la parola data e
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hanno saputo ingannare [aggirare] con I'astuzia le menti degli uomi-

¢ ni, hanno compiuto grandi imprese e alla fine sono riusciti a preva-
. lere su coloro che si sono basati sulla lealts,
- 2. Dovete dunque sapere come ci siano due modi [generazioni] di

mitologia greca, molti eroi, come
Achille, Ercole, Teseo e lo stesso
dic Dioniso, furono allevati dal
centauro Chirone, un essere per

1. copertamente: cioé attraverso
il significato aLLecorico che si cela
nei miti.

2. Chirone centauro: secondo la

sia dei metodi della bestia sia di quelli dell'uomo. Questo concetto
[parte] & stato [suta] insegnato ai principi dagli antichi scrittori sotto
forma di mito [copertamente], quando scrivono che Achille e molt;
altri principi dell'antichita furono affidati [dati @ nutrire] al centau-

ri siano posti a guardia del fiume
Flegetonte, comandati proprio da
Chirone («il gran Chiren, il qual
nodri Achille», v. 70).

meta uomo e per meta cavallo. In
questa veste, Chirone & ricordato
anche nel canto XII dell'Inferno, in
cui Dante immagina che i centau-
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,Pro Chirone perché |i educasse [custodissi] sotto la sua disciplina.
= 'avere per precettore qualcuno che sia mezza bestia e mezzo
uomo, non significa altro che il principe deve sapersi servire
dell'una e dell’altra natura, perché P'una senza l'altra non resiste

nel tempo [non & durabile].

3. Il principe dungue essendo [Sendo] costretto a saper usare
adeguatamente la sua parte bestiale [la bestia], tra le bestie [di
quelle] deve imitare [pigliare] la volpe e il leone, dato che il leone
non si difende dalle trappole [lacci] e la volpe non si difende dai
lupi. Bisogna quindi essere volpe per riconoscere le trappole, e
[shigottire] i lupi. Coloro che si limitano a
essere leoni non conoscono |'arte di governare [non se ne inten-
dano]. Un signore prudente, pertanto, non pud né deve rispettare
la parola data se tale lealta [osservanzia) va contro il suo interesse
[li torni contro] e se sono venute meno [spente] le circostanze
[cagioni] che lo indussero a promettere. Se gli uomini fossero
regola non sarebbe buona; ma poiché gli uo-
mini sono malvagi [¢risti] e non manterrebbero la parola data nei
tuoi confronti, anche [etiam] tu non devi mantenerla con loro. Né
rmai a un principe mancarono pretesti legali [cagioni legittime]
per mascherare [colorire] le inadempienze. Di questo si potreb-
bero fornire infiniti esempi tratti dalla storia moderna, e mostrare
quante paci, quante promesse furono infrante e vanificate [irrite €
vane] dalla slealta dei principi; e chi meglio ha saputo farsi volpe,
ha avuto pili successo [é meglio capitato]. Ma & necessario saper

leone per impaurire

tutti buoni, questa

3. golpe: forma fiorentina per
“volpe”.

4. Coloro che... intendano: colo-
ro che agiscono solo in modo
violento e impulsivo non si
intendono di politica (e dunque
dell'arte di governare).

5. etiam: anche; & un termi-
ne latino usato spesso da
Machiavelli.

Niccold Machiavelli
8 e llprincipe

i custodissi. Il che non vuole dire altro, aver per precettore uno mezzo bestia
e mezzo uomo, se non che bisogna a uno principe sapere usare 'una e I'altra
natura; e 'una sanza l'altra non & durabile. 7

3. Sendo dunque uno principe necessitato sapere bene usare la bestia, debbe
di quelle pigliare la golpe® e il lione; perché il lione non si defende da’ lacci, la
golpe non si defende da’ lupi. Bisogna, adunque, essere golpe a conésceré e
lacci, e lione a sbigottire e’ lupi. Coloro che stanno semplicemente in sul lio-
ne, non se ne intendano*. Non pud, pertanto, uno signore prudente né debbe
osservare la fede, quando tale osservanzia li torni contro e che sono spente le
cagioni che la feciono promettere. E, se gli uomini fussino tutti buoni, questo
precetto non sarebbe buono; ma, perché sono tristi e non la osservarebbono a
te, tu etiam® non I'hai ad osservare a loro. Né mai a uno principe mancorono
cagioni legittime di colorire® la inosservanzia. Di questo se ne potrebbe dare
infiniti esempli moderni, e mostrare quante paci, quante promesse sono state
fatte irrite’ e vane per la infidelita de’ principi: e quello che ha saputo meglio
usare la golpe, & meglio capitato. Ma & necessario questa natura saperla bene
colorire, ed essere gran simulatore e dissimulatore®: e sono tanto semplici
gli uomini, e tanto obediscano alle necessita presenti, che colui che inganna
trovera sempre chi si lascera ingannare.

mascherare [colorire] bene questa natura [di volpe] e saper bene
simulare e dissimulare; gli uomini sono cosi ingenui [semplici] &
legati alle esigenze del momento [necessitd presenti] che cpolui il
quale vuole ingannare trovera sempre chi si lascera ingannare

6. colorire: il termine ha quasi il
significato di “abbellire”.

7. irvite: inefficaci; & un LATINISMO
da in-ratus, “giuridicamente inef-
ficace”.

8. simulatore e dissimulatore:
alla lettera «simulatore» & colui
che mostra cid che non ha; «dis-
simulatore» & chi nasconde cid
che ha.

Pompeo Batoni, Il centauro Chirone, part. da L'educazione
di Achille, seconda meta del XVIIl secolo, Parma, Galleria
Nazionale.
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4. Io non voglio degli esempi freschi tacerne uno. Alessandro VI non fece
mai altro, non pensd mai ad altro che a ingannare uomini?, e sempre troy,

subietto dal poterlo fare. E non fu mai uomo che avessi maggiore efficacia in
asseverare, e con maggiori giuramenti affermassi una cosa, che la osservas.
si meno; nondimeno, sempre li succederono gli inganni ad votum', perché
conosceva bena questa parte del mondo!'. A uno principe, adunque, non ¢
necessario avere in fatto tutte le soprascritte qualita'?, ma & bene necessaric
parere di averle. Anzi, ardird di dire questo, che, avendole e osservandole sem-
pre, sono dannose, e parendo di averle, sono utili; come parere pietoso, fedele
umano, intero, religioso, ed essere; ma stare in modo edificato con l'anime
che, bisognando non essere, tu possa e sappi mostrare el contrario®. E hassi!
ad intendere questo, che uno principe, e massime uno principe nuovo, non
pud osservare tutte quelle cose per le quali gli uomini sono tenuti buoni, sen
do spesso necessitato per mantenere lo stato, operare contro alla fede, contro
alla carita, contro alla umanita, contro alla religione. E pero bisogna che egli
abbia uno animo disposto a volgersi secondo ch'e’ venti della fortuna e le va
riazioni delle cose li comandano, e, come di sopra dissi, non partirsi dal bene,
potendo, ma sapere intrare nel male, necessitato. '
5. Debbe, adunque, avere uno principe gran cura che non gli esca mai di
bocca una cosa che non sia piena delle soprascritte cinque qualita!®; e paia,
a vederlo e udirlo, tutto pieta, tutto fede, tutto integrita, tutto umanita, tutto
religione. E non & cosa piti necessaria a parere di avere che questa ultima qua-
lita'é. E gli uomini in universali iudicano pit1 agli occhi che alle mani?, perché
tocca a vedere a ognuno, a sentire a pochi. Ognuno vede quello che tu pari,
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cio, che un principe, soprattutto [massime] un principe nuovo,

&4. Tra gli esempi recenti [freschi] voglio portarne uno. Papa Ales-

sandro VI non fece mai altro, non penso mai ad altro, che a in-
gannare gli uomini, e sempre trovd materia [subietto] per poter-
lo fare. Non ci fu mai uomo che fosse pili abiile nel promettere
[osservare] e nell'affermare una cosa dietro grandi giuramenti e
che poi tenesse meno fede alla parola data; tuttavia gli inganni
gli riuscirono sempre a suo piacimento [ad votum), perché cono-
sceva bene questo aspetto del mondo. A un principe, dunque,
non & necessario possedere realmente [in fatto] tutte le qualita
sopra citate, ma deve fingere [parere] di averle. Oserd anzi dire
che, se le ha e le usa sempre, gli sono dannose; mentre dando
I'impressione [parendo] di averle, gli sono utili; come il sembrare
clemente, degno di fede, cortese [umano), onesto [intero], religio-
so, e esserlo [realmente]; ma, quando & necessario non esserlo,
essere con I'animo pronto [edificato] a potere e a sapere mutarsi
nell'esatto contrario. Bisogna infatti capire [hassi ad intendere]

non puo rispettare tutte quelle norme in base alle quali gli uomini
sono considerati buoni, essendo spesso obbligato, per mantene-
re il potere [lo stato], a operare contro la lealtd, contro la carita,
contro la benevolenza, contro la religione. Bisogna percié [perd]
che egli abbia un animo disposto a indirizzarsi conforme il mu-
tare [e’ venti] della fortuna e delle circostanze lo richiedano, e,
come dissi prima, non si allontani dal bene, quando pud, ma
sappia entrare nel male, quando vi & costretto [necessitato).

5. Un principe dunque deve fare grande attenzione a che non
gli esca mai di bocca una parola che non sia piena delle cinque -
qualita sopra indicate; e [deve] sembrare, a guardarlo e a udirlo,
tutto clemenza, tutto lealtd, tutto onesta, tutto benevolenza, tut-
to religione. E non c'¢ niente di piti indispensabile che fingere di -
avere quest’ultima qualita. Gli uomini, in generale [in universali],
giudicano piti con gli occhi che con le mani, perché tutti posso-

9. Alessandro VL... uomini: Ales-
sandro VI Borgia, papa tra il 1497
e il 1503 e padre del duca Valen-
tino. La sua reputazione di in-
gannatore € ricordata anche da
Guicciardini nella sua Storia d'lta-
lia: «ricercandogli il re [Luigi XII]
che si dichiarassino apertamente
per lui, rispondeva il pontefice
con tale ambiguitd che ogni di
diventava pil: sospetto, il figliuolo
ed egli; la simulazione e dissimu-

lazione de’ quali era tanto nota
nella corte di Roma che n'era
nato comune proverbio che 'l
papa non faceva mai quello che
diceva e il Valentino non diceva
mai quello che faceva».

10. ad votum: espressione lati-
na che significa “secondo i suoi
desideri”.

11. questa parte del mondo: cio
la necessita di ingannare per
mantenere il potere.

12. le soprascritte qualita: Ma-
chiavelli si riferisce sempre a
quelle elencate nel capitolo 15 (ve-
di p. 766).

13. come parere... el contra-
rio: il senso di questo intricato
discorso & che & utile posse-
dere determinate qualita, ma é
ancora meglio mostrare di non
averle quando le circostanze lo
richiedono.

14. E hassi: e si ha (ciod “si

deve”, “bisogna”).

15. cinque qualitd: Machiavelli si
riferisce ancora a quelle elencate
nel capitolo 15 e ripetute subi-
to dopo («pietd, fede, integrita,
umanita, religiones).

16. questa ultima qualita: la reli-
gione.

17. iudicano... alle mani: ciog
giudicano piit in base alle appa-
renze («occhi») che in base alla
propria esperienza («mani»).




no vedere e pochi possono toccare [sentire] con mano. Tutti
vedono quello che tu sembri, ma pochi toccano con mano quel
che sei [realmente], e questi pochi non osano opporsi all’opi-
- nione di molti, che siano protetti dall'autorita [la maesta] dello
stato; e nelle azioni degli uomini, e soprattutto dei principi —
per i quali non ¢’ tribunale [iudizio] a cui appellarsi [reclamare]
- si guarda al risultato [fime]. 1l principe dunque faccia quel
che occorre per conquistare e conservare il potere [lo stato]; i
mezzi saranno sempre giudicati onorevoli e lodati da ognuno,

18. e quelli pochi... defenda:
& una critica al servilismo di
chi circonda i potenti: spesso,
infatti, quei pochi che potrebbe-
ro dire come stanno realmente
le cose, preferiscono tacere pur
di non andare contro la massa
che appoggia l'opinione dei
potenti.

19. con lo evento della cosa: con
il successo di un'azione (cio# il
risultato ottenuto).

qui l'opinione altamente nega-
tiva che Machiavelli ha per il
«volgos, inteso nel senso di
“moltitudine inconsapevole”,
che pud essere manovrata dai
potenti per i propri scopi.

21. dove appoggiarsi: sull’autori-
ta dello Stato e del principe.

20. e nel mondo... vulgo: appare.

22. Alcuno principe: Machiavelli
si riferisce a Ferdinando |l d'Ara-
gona (1452-1516), ancora vivo al
tempo in cui egli scriveva e di
cui dunque tace il nome per
ragioni di prudenza. Sposando
Isabella di Castiglia (1469) ed
eliminando gli altri aventi dirit-
to al trono, pose le basi della
monarchia spagnola. Conosciuti
anche con la denominazione
di “Re Cattolici”, Ferdinando e
Isabella perseguirono un’effera-
ta politica religiosa, completan-
do la cacciata degli Arabi dalla
Spagna (la Reconquista, vedi Ap-
profondimento, p. 66), condan-
nando al rogo moltissimi ereti-
ci e sopprimendo le comunita
ebraiche di Spagna.

Niccold Machiavelli
e Il principe

pochi sentono quello che tu se’; e quelli pochi non ardiscano opporsi alla opi-
nione di molti, che abbino la maesta dello stato che li defenda'®; e nelle azioni
di tutti gli uvomini, e massime de’ principi, dove non & iudizio a chi reclamare,
si guarda al fine. Facci dunque uno principe di vincere e mantenere lo stato:
60 & mezzi saranno sempre iudicati onorevoli e da ciascuno laudati; perché il
vulgo ne va sempre preso con quello che pare e con lo evento della cosa'®; e
nel mondo non ¢ se non vulgo?; e li pochi non ci hanno luogo, quando li assai
hanno dove appoggiarsi®'. Alcuno principe? de’ presenti tempi, quale non &
bene nominare, non predica mai altro che pace e fede, e dell'una e dell'altra &
65 inimicissimo; e I'una e l'altra, quando €’ l'avessi osservata gli arebbe pit volte
tolto o la reputazione o lo stato.

da Tutte le opere, cit.

perché il volgo bada sempre [ne va sempre preso] alle appa-
renze [quello che pare] e al risultato [evento della cosal; e nel
mondo non c'¢ altro che volgo: le mincranze non contano [non
ci hanno luogo], quando le maggioranze [li assai] hanno dove
appoggiarsi, Un certo [aleuno] principe dei nostri tempi, che &
meglio non nominare, predica sempre pace e onesta, ma non
ha mai rispettato [ inimicissimo] né I'una né I"altra; del resto,
se |e avesse rispettate, avrebbe pill volte perso [tolto] |a sua
autoritd [reputazione] o lo stato.

Pinturicchio, Ritratto di Alessandro VI Borgia, 1492-1494, Citta
del Vaticano, Appartamento Borgia.
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